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MASTER 10y 20 OBLIGATORIO

1 Dades d’identificacio de I'assignatura
Datos de identificacion de la asignatura

Dades generals de I'assignatura

1.1 Datos generales de la asignatura

Centre . . . , ,
Centro Conservatorio Superior de Musica Salvador Segui de Castellon
ggg’o Master

Departament

Departamento Cuerda

Matéria .

Materia Viola

Idioma Castellano

Web asignatura
Web asignatura

e-mail departament
e-mail departament

fe.llopisagusti@iseacv.gva.es

Professorat, horari, aula i contextualizacio de I'assignatura

1.2 Profesorado, horario, aula y contextualizacion de la asignatura
Professorat . . . ,
Profesorado Francisco Emilio Llopis Agusti

Horari de I'assignatura
Horario de la asignatura

Dia i hora de la setmana
Dia y hora de la semana

Lunes (8:30h a 13:30h); Martes (8:30h a 13:30h); Miércoles
(8:30 a 13:30h); Jueves (8:30 a 10:30).

Lloc on s‘imparteix
Lugar en que se imparte

Conservatorio Superior de Musica Salvador Segui de Castelldn

Perfil professional
Perfil profesional

Interés professional de la materia
Interés profesional de la materia

Musico profesional dedicado a la ensefianza de la viola
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Competeéncies de I'assignatura

2 Competencias de la asignatura
Competeéncies transversal (CT) o genériques (CG)
2.1 . ‘.
Competencias transversales (CT) o genéricas (CG)
Competencies instrumentals, interpersonals i sistemiques
Competencias instrumentales, interpersonales y sistémicas

CG-1 Conocer las estrategias y habilidades puestas en juego durante el proceso de
comprension artistica en el ambito musical, propio del nivel especializado, e
insertadas en el marco de contextos profesionales y especializados.

CG-2 Ser capaz de adaptar la comprension artistica y su necesaria capacidad para la
resolucién de problemas, a situaciones poco conocidas dentro de contextos mas
amplios e interdisciplinares, relacionados con el drea de estudio especifica

CG-3 Conocer los procedimientos pedagdgicos que permiten integrar conocimientos vy
abordar la transmisidon y comunicaciéon de los juicios propios, en relacion con las
responsabilidades sociales y éticas, y vinculadas con los valores artisticos de la
actividad interpretativa de la musica.

CG-4 Saber transmitir sus elecciones interpretativas y de recreacién musical sobre la base
de un conocimiento profundo del aspecto estético y estilistico, y mediante unas
herramientas terminoldgicas y argumentales inteligibles y claras, accesibles a todos
los publicos.

CG-5 Conocer las estrategias pedagogicas y las técnicas de estudio, que permiten afrontar
el estudio performativo al modo de una investigacion personal sobre la optimizacién
de los recursos propios y de las posibilidades de recreacion artistica y creativa

2.2 Competeéncies especifiques (CE)

’ Competencias especificas (CE)
Competencies especifiques: coneixements, habilitats i actituds
Competencias especificas: conocimientos, habilidades y actitudes

CE-2 Conocer las funciones y contenidos propios de la especialidad, relativos a su
literatura o repertorio, virtuosismo instrumental y modelos o referentes
interpretativos.

CE-3 Ser capaces, mediante el conocimiento de los estilos musicales y comprensién critica
de las tradiciones interpretativas propias, de presentar en publico, programas que
sean coherentes y adecuados a su area o itinerario de especializacion.

CE-5 Saber expresarse musicalmente con su instrumento, de manera creativa e
innovadora, y mediante los presupuestos de transmision Optima, comunicacion
emocional y recreacién musical, fundamentados en el conocimiento y especializacion
virtuosistica en la técnica instrumental propia.

CE-6 Ser capaz de aplicar los recursos de innovacion interpretativa, relativos al empleo de
la tecnologia musical y a la incorporacién de los modernos procedimientos y
metodologias interpretativas, al ambito performativo especializado y de
investigacion.

CE-10 Ser capaz de adaptar a la interpretacidn especializada, los pardmetros tedricos
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relativos a la organizacion y estructuracién del mensaje musical, propio de su area o
itinerario de especializacion, de modo que permita expresar sus propios conceptos
artisticos de forma creativa.

3 Coneixements previs
Conocimientos previos

Requisits previs, minims o necessaris per a cursar I'assignatura i/o recomanacions
Requisitos previos, minimos o necesarios para cursar la asignatura y/o recomendaciones

Estar en posesion del Titulo Superior de Musica o equivalente.

4 Continguts de I'assignatura
Contenidos de la asignatura

Continguts

4.1 Contenidos

La Interpretacion del repertorio virtuosistico especifico del itinerario seleccionado, de dificultad
adaptada a cada alumno que posibilite el perfeccionamiento de las capacidades artisticas y
musicales abordando la interpretacion del repertorio mas representativo de la viola.

Técnica del instrumento que permita abordar la interpretacién del repertorio especifico del
itinerario y que posibilite una ejecucion y comprension oOptimas. Perfeccionamiento de las
distintas posibilidades de arco, dobles cuerdas, cambios de posiciéon, armonicos, trinos, vibrato.
etc. Posicién del cuerpo, de las manos, tono muscular adecuado para cada situacion, etc.

Repertorio solista del itinerario con el acompafiamiento pianistico original o con la reduccion
pianistica destacando los aspectos interpretativos: convenciones estilisticas, comprensién
holistica, (...)

El modelo interpretativo propio.

Los parametros estéticos de la recreacién musical

Técnicas complementarias de la interpretacion: técnicas, de comunicacidén en publico, de lectura
a vista, y otros recursos artisticos para la interpretacién del itinerario especifico.

Memoria. Diferentes técnicas para el aprendizaje de memoria de la pieza musical que se
interprete.

Métodos de estudio. Conocimiento de estrategias de estudio eficaces que permitan lograr un
progreso adecuado.

Autocontrol. Diversos recursos y estrategias para conseguir abordar con eficacia las actuaciones
publicas.
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Organitzacié dels continguts en unitats didactiques

4.2 Actividades de trabajo auténomo

CONTINGUTS UNITATS DIDACTIQUES

CONTENIDOS UNIDADES DIDACTICAS

1) La Interpretacién del | 1.- Estudio de 4 obras correspondientes al itinerario.
repertorio virtuosistico

especifico del itinerario

seleccionado, de dificultad
adaptada a cada alumno que
posibilite el
perfeccionamiento de las
capacidades  artisticas vy
musicales abordando la
interpretacién del repertorio
mas representativo de la
viola.

2) Técnica del instrumento
que permita abordar Ia
interpretacion del repertorio
especifico del itinerario y que
posibilite una ejecucién vy
comprensién optimas.
Conocimiento de las distintas
posibilidades de arco, dobles
cuerdas, cambios de
posicion, armonicos, trinos,
vibrato. etc. Posicion del
cuerpo, de las manos, tono
muscular adecuado para
cada situacion, etc.

3) Repertorio solista del
itinerario con el
acompafiamiento pianistico
original o con la reduccién
pianistica destacando los
aspectos interpretativos:
convenciones estilisticas,
comprensién holistica, (...)

4) Técnicas complementarias
de la interpretacion:
técnicas, de comunicacion en
publico, de lectura a vista, y
otros recursos artisticos para
la interpretacion del
itinerario especifico.

5) Memoria. Diferentes
técnicas para el aprendizaje
de memoria de la pieza
musical que se interprete.

6) Métodos de estudio.
Perfeccionamiento de
estrategias de estudio
eficaces que permitan lograr
un progreso adecuado.

2.- Trabajo de los diferentes métodos técnicos para viola:

estudios, caprichos, libros de escalas.

3.- Estudio de la obra musical a partir de sus materiales

constructivos y de los diferentes criterios que intervienen en su

comprensién y valoracién.

4.- Lectura funcional y comprensiva (sobre la partitura y con la
viola). Lectura a vista de piezas de menor nivel en dificultad que
el desarrollado con las obras de repertorio.

5.- Trabajo de la memoria de las obras mas representativas del
repertorio de viola mediante la repeticidon practica, repeticion

sonora y el analisis armodnico.

6.- Estudio de la obra musical a partir de sus materiales

constructivos y de los diferentes criterios que intervienen en su

comprensién y valoracién.
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7) Autocontrol. Diversos

7.- Participacién las diferentes actividades que se desarrollan en

recursos y estrategias para el centro: audiciones, concursos, clases magistrales,

conseguir abordar con
eficacia las actuaciones

publicas.

conferencias, etc.

Relaci6 entre les competéncies i les unitats didactiques

4.3 > . . R
Relacion entre las competencias y las unidades didacticas
COMPETENCIES UNITATS DIDACTIQUES
COMPETENCIAS UNIDADES DIDACTICAS
CE-2, CE-3 1.- Estudio de 4 obras correspondientes al itinerario.
CE-2, CG-5 2.- Trabajo de los diferentes métodos técnicos para viola: estudios,

CE-5, CE-6, CE-10

CE-2, CE-3, CG-2

CE-2, CE-3

CE-3, CG-2

CE-10, CG-4, CG-3

caprichos, libros de escalas.

3.- Estudio de la obra musical a partir de sus materiales constructivos y
de los diferentes criterios que intervienen en su comprension y
valoracion.

4.- Lectura funcional y comprensiva (sobre la partitura y con la viola).
Lectura a vista de piezas de menor nivel en dificultad que el
desarrollado con las obras de repertorio.

5.- Trabajo de la memoria de las obras mas representativas del
repertorio de viola mediante la repeticidon practica, repeticiéon sonora y
el analisis armonico.

6.- Estudio de la obra musical a partir de sus materiales constructivos y
de los diferentes criterios que intervienen en su comprension y
valoracion.

7.- Participacion las diferentes actividades que se desarrollan en el
centro: audiciones, concursos, clases magistrales, conferencias, etc.
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5 Resultats d’aprenentatge
Resultados de aprendizaje

5.1

Relacio entre els resultats d'aprenentatge i les competéncies
Relacidn entre los resultados de aprendizaje y las competencias

RESULTATS D’APRENENTATGE
RESULTADOS DE APRENDIZAJE

COMPETENCIES
COMPETENCIAS

Desarrollar la autonomia y criterio personal, a
través del conocimiento el analisis y la
comprension de elementos y procedimientos
constructivos, para posibilitar una
interpretacidon coherente y consciente.

Desarrollar e interpretar el repertorio
propuesto (representativo de diversos estilos y
épocas y con dificultad adaptada a cada nivel)
con criterios estilisticos adecuados, cuya
ejecucion se caracterice, ademas, por su
calidad, su grado de comunicacién y su
expresividad.

Profundizar en las estrategias necesarias para
conseguir una toma de conciencia y control
corporal que permitan un desarrollo
instrumental adecuado.

Desarrollar los recursos técnicos necesarios
para abordar con suficiencia y garantias el
hecho interpretativo.

Profundizar en los procesos que posibiliten la
interpretacion de memoria y la capacidad de
lectura a vista de modo funcional y
comprensivo.

Propiciar el interés por el conocimiento de los
diferentes estilos interpretativos.

Profundizar y desarrollar técnicas y estrategias
de trabajo personal que posibiliten un progreso
adecuado y la capacidad de autocritica
indispensable en el proceso de aprendizaje.

Desarrollar habitos y actitudes de concierto.

CE-10, CG-4, CG-3

CE-2, CE-3

CE-5, CE-6, CE-10

CE-2, CG-5

CE-2, CE-3

CE-10, CG-4, CG-3

CE-2, CE-3, CG-2

CE-10, CG-4, CG-3
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6 Activitats formatives
Actividades formativas

Activitats de treball presencials

6.1 Actividades de trabajo presenciales
Volum
treball
Relaciéo amb (enno
els Resultats hores o
ACTIVITATS Metodologia d’ensenyancga-aprenentatge d’Aprenentatge ECTS)
ACTIVIDADE . o o 9
S Metodologia de ensefianza-aprendizaje Relacion con Volumen
los Resultados trabajo
de Aprendizaje (en no°
horas o
ECTS)
Exposiciéo de continguts per part del profesor o en
seminaris, analisi de competéncies, explicacio i
demostracié de capacitats, habilitats i
Classe : '
resencial coneixements en l'aula.
P 10 % 55 h
Clase . .
. Exposicion de contenidos por parte del profesor o
presencial L e .
en  seminarios, analisis de  competencias,
explicacion 'y demostracion de capacidades,
habilidades y conocimientos en el aula.
Atencié personalitzada i en grup reduit. Periode
d'instruccio i/o orientacié realitzat per un tutor/a
amb l'objectiu de revisar i discutir els materials i
temes presentats en les classes, seminaris,
talleres, lectures, realitzacio de treballs, projectes,
Tutoria ete.
. 6 % 33 h
Tutoria g , o
Atencion personalizada y en pequefio grupo.
Periodo de instruccion y/o orientacion realizado por
un tutor/a con el objetivo de revisar y discutir los
materiales y temas presentados en las clases,
seminarios, talleres, lecturas, realizacion de
trabajos, proyectos, etc.
Conjunt de proves (audicions, orals i/o escrites)
empleades en l'avaluacié inicial, formativa o
L additiva de l'alumne.
Avaluacio o h
Evaluacion , - 2% 11
Conjunto de pruebas (audiciones, orales y/o
escritas) empleadas en la evaluacion inicial,
formativa o aditiva del alumno.
SUBTOTAL 99
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Activitats de treball autonom

6.2 Actividades de trabajo auténomo
Volum
treball
Relaciéo amb (enno
els Resultats hores o

ACTIVITATS Metodologia d’ensenyancga-aprenentatge d’Aprenentatge ECTS)

ACTIVIDADE , ~ .7 ./

S Metodologia de ensefianza-aprendizaje Relacion con Volumgn
los Resultados trabajo
de Aprendizaje (en no°

horas o
ECTS)
Estudi de l'alumne/a: preparacidé i practica
individual de lectures, textos, interpretacions,
assajos, resoluci6 de problemes, projectes,
seminaris, tallers, treballs, memories,... per a
exposar, interpretar o entregar durant les classes
Treball tebri_ques, classes practiques i/o tutories de grup
N reduit.

autonc_>m 80 % 440 h

Trabajo . . L ‘.

auténomo Estgq/o del alumno/a: preparacion y prgct/ca

individual de lecturas, textos, interpretaciones,
ensayos, resolucion de problemas, proyectos,
seminarios, talleres, trabajos, memorias,... para
exponer, interpretar o entregar durante las clases
tedricas, clases practicas y/o tutorias de pequefio
grupo.

Preparacio i assisténcia a activitats

Activitats complementaries com tallers, exposicions,

complement | concerts, representacions, congresos,

aries conferencies,... 20/, 11 h

Actividades |Preparacion y asistencia a actividades

complement | complementarias como talleres, exposiciones,

arias conciertos, representaciones, congresos,

conferencias, ...
SUBTOTAL 451
550 h
TOTAL (22 ects)

A partir del documento de rubrica del progreso de las sesiones.
2 A partir del documento de rubrica de las interpretaciones.
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7 Sistema d’avaluacio i qualificacio
Sistema de evaluacion y calificacion

Consideracions

Para la evaluacién de la asignatura, se estara a la dispuesto en el articulo 9
del Real Decreto 631/2010, en virtud del cual la evaluaciéon del proceso de
aprendizaje del estudiante se basara en el grado y nivel de adquisicidon y
consolidacion de las competencias definidas en el Master.

La evaluacién sera diferenciada por asignaturas y tendrda un caracter
integrador en relacion con las competencias definidas para cada una de ellas
en el plan de estudios.

La evaluaciéon y calificacién del trabajo fin de Master serd Unica y su
superacion requerird haber aprobado la totalidad de las asignaturas que
integran el correspondiente plan de estudios.

Por tanto, la evaluacion sera continua y global, tendra caracter orientador y
formativo, y deberda analizar los procesos de aprendizaje individual y
colectivo. La calificacion, representacion ultima del proceso de evaluacién,
deberd ser reflejo del aprendizaje individual, entendido no sélo como la
adquisicion de conocimientos, sino como un proceso que tiene que ver
fundamentalmente con cambios intelectuales y personales de los/as
estudiantes al encontrarse con situaciones nuevas que exigen desarrollar

generals | > )
Consideraciones capacidades de comprensidén y razonamiento nuevas a su vez.
generales
La informacion para evidenciar el aprendizaje sera recogida, principalmente,
mediante:
° Seguimiento periddico del progreso de los/as estudiantes, tanto en el
aula como en tutorias individuales y en grupo.
° Evaluacion de los trabajos encomendados.
° Valoracion de la participacion individual y en grupo, tanto en el aula
como en las tareas que se realicen fuera de ella.
° Realizacion de un recital libre de una duracidon que no exceda 50
minutos
El proceso de evaluacion de los/as estudiantes puede incluir la elaboracién de
un informe del grado de adquisicion individual de los resultados de
aprendizaje.
Recrear las piezas del repertorio correspondiente con un discurso musical
l6gico y claro (de criterio estilistico adecuado) que goce de la debida
expresividad y que establezca la comunicacidon apropiada con el oyente.
Mostrar fluidez y control del discurso musical, asi como, la comprension de
las estructuras constructivas de la obra musical cuando se realiza una
interpretacion de memoria.
Mostrar asuncion y control de la afinacion, calidad del sonido y coordinacién y
Criteris sincronia de movimientos que permitan la realizaciéon de un discurso musical
d’avaluacié coherente.
Criterios de
evaluacién

Leer a vista una pieza o fragmento musical propuesto con autonomia y
fluidez en el discurso musical.

Introducir las modificaciones en el proceso de aprendizaje y las actitudes
personales necesarias para que se produzcan mejoras constatables en la
practica especifica musical.

Exhibir en publico el control necesario sobre nuestra emision y sobre la obra,
gue nos permita la comunicacion debida con el publico por medio del
lenguaje musical.
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Recomanacions
per a l'avaluacio
Recomendaciones
para la evaluacion

Se evaluara la evolucién y el progreso del alumno atendiéndose a los
objetivos y contenidos establecidos en la programacién, también se tendra
en cuenta la asistencia y regularidad en el estudio, asi como el interés y
participacion en actividades extraescolares (conciertos, audiciones, cursos,
etc.). Se realizard un seguimiento continuo en clase por medio de fichas
individuales en que quede reflejada la asistencia, que sera obligatoria y la
evolucion del alumno. El profesor realizard un control semestral y recopilara
todas las actividades realizadas durante este periodo si lo considera
conveniente. Se elaborard un trabajo final en que se plasmen las
conclusiones de lo que se ha estudiado y realizado.

Se realizara un recital publico.

Recomanacions
per a la
recuperacio
Recomendaciones
para la
recuperacion

Cualquiera de las audiciones podra ser recuperada en el caso de no haber
conseguido superar los minimos exigibles planteados en esta programacion.
El Departamento de Cuerda publicara una fecha para tal fin. El contenido de
la prueba de recuperacidn consistira en la interpretacion del mismo repertorio
de aquella audicién susceptible de recuperacién. Dicho repertorio podra ser
interpretado parcialmente segun el criterio del profesor, éste informara al
alumno como minimo con dos semanas de antelacién a la recuperacion las
obras que tendra que interpretar. Si la audicion a recuperar fuese la tercera
tendra que haber como minimo dos semanas de tiempo entre ésta y su
recuperacion.
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8 Recursos
Recursos

En relacion con este apartado, se incluye el archivo del centro, con todas sus obras del
repertorio solistico, y posibles nuevas adquisiciones, en funcion de las posibilidades
presupuestarias (al que habria que afadir los recursos de la Biblioteca del Centro); de los cuales
se establecera de forma individual a cada estudiante, segun el nivel e intereses del estudiante,
un plan o programa de obras a preparar durante el curso, con sus posibles audiciones o
conciertos a realizar. Para ello, sera el profesor el que, atendiendo a las propuestas que puedan
realizar los propios estudiantes en relacion con el repertorio, asignara finalmente las obras a
cada estudiante. También es importante contar con materiales tecnoldgicos (Internet,
grabaciones, etc.) como sistemas que favorecen la escucha de versiones y, en general, la
mejora permanente. Finalmente, es necesario inculcar en los alumnos la necesidad escuchar a
otros compaferos, dentro y fuera del centro, con el fin de enriquecerse en criterios musicales.

Recursos especificos de caracter general:

Metrénomo; atril; piano; reproductor de DVD; grabaciones en CD o DVD; partituras; pizarra
pautada, tizas y borrador; material didactico de consulta; instrumento y arco de clase para el
profesor; resina; juegos de cuerdas; ordenador; proyector y pantalla; armario; conexion a
internet; silla ergondmica; aula insonorizada.
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