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1 Dades d’identificacié de I'assignatura
Datos de identificacion de la asignatura

Nom de L,%sfa',g;j;%?tura La interpretaciéon instrumental a sélo: Piano

Semestre

Credits ECTS Curs ,
22 Méster | Somectre Anual

Créditos ECTS Curso

Tipus de formacio

Tipo de formacion Especifica Idioma/es en que s'imparteix I'assignatura | a/enciano/castellano
basica, especifica, optativa Idioma/s en que se imparte la asignatura
bdasica, especifica, optativa

Mateéria .
Materia Piano
Titol Superior Master en Ensenyances Artistiques d’interpretacié musical i
Titulo Superior investigacié aplicada
Master en Ensefanzas Artisticas de interpretacion musical e investigacion aplicada
Especialitat Modul profesional
Especialidad Mdédulo profesional
Centre . . . - ,
Centro Conservatorio Superior de Musica “Salvador Segui” de Castellon
nggﬁgmg??a Departamento de piano
XAVIER TORRES
Professorat JUAN CARLOS CORNELLES
Profesorado ADOLFO BUESO
e-mail
e-mail
1.1 Objectius generals i contribucié de I'assignatura al perfil professional de la titulacié

Objetivos generales y contribucion de la asignatura al perfil profesional de la titulacion

El interés final de la materia es formar pianistas preparados para actuar en concierto como
solistas, en grupos de camara, con orquesta u otro tipo de grupo de diversas posibilidades
organoldgicas, incluyendo la voz, con capacidad para abordar una parte significativa del amplio
repertorio pianistico en sus distintas vertientes estilisticas desde el S.XVIII hasta la actualidad y
formar docentes de piano preparados para ejercer eficientemente en las escuelas de musica y
conservatorios profesionales o superiores de nuestro entorno. También se pretende contribuir a
la formacidn de docentes capaces de ensefiar en centros de educacién primaria y secundaria en
la especialidad de musica.

Coneixements previs
Conocimientos previos

1.2
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Requisits previs, minims o necessaris per a cursar |I'assignatura. Coneixements recomanats i/o relacié amb altres assignatures de la mateixa titulacié
Requisitos previos, minimos o necesarios para cursar la asignatura. Conocimientos recomendados y/o relacién con otras asignaturas de la misma titulacion

Estar en posesién del Titulo de Grado o equivalente.

2 Competeéncies de I'assignatura
Competencias de la asignatura

Les competéncies venen establides en els plans d’estudis publicats en la corresponent orde de 2 de novembre de 2011. Es convenient detallar el
grau de contribucié de I'assignatura a I'adquisicié i desenvolupament de cada competéncia (molt, prou, un poc, poc)

Las competencias vienen establecidas en los planes de estudios publicados en la correspondiente orden de 2 de noviembre de 2011. Es conveniente
detallar el grado de contribucion de la asignatura a la adquisicién y desarrollo de cada competencia (mucho, bastante, algo, poco)

Competeéncies transversals (CT)
Competencias transversales (CT)

CT 1 Organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora.

CT 2 Recoger informacién significativa, analizarla, sintetizarla y gestionarla adecuadamente.
CT 3 Solucionar problemas y tomar decisiones que respondan a los objetivos del trabajo que se
realiza.

CT 6 Realizar autocritica hacia el propio desempeiio profesional e interpersonal.

CT 7 Utilizar las habilidades comunicativas y la critica constructiva en el trabajo de equipo.

CT 8 Desarrollar razonada y criticamente ideas y argumentos.

CT 9 Integrarse adecuadamente en equipos multidisciplinares y en contextos culturales
diversos.

CT 11 Desarrollar en la practica laboral una ética profesional basada en la apreciacion y
sensibilidad estética, medioambiental y hacia la diversidad.

CT 12 Adaptarse, en condiciones de competitividad a los cambios culturales, sociales y artisticos
y a los avances que se produzcan en el ambito profesional y seleccionar los cauces adecuados
de formacion continua.

CT 13 Buscar la excelencia y la calidad en su actividad profesional.

CT 14 Dominar la metodologia de investigacién en la generaciéon de proyectos, ideas y
soluciones viables.

CT 15 Trabajar de forma autonoma y valorar la importancia de la iniciativa y el espiritu
emprendedor en el ejercicio profesional.

CT 16 Usar los medios y recursos a su alcance con responsabilidad hacia el patrimonio cultural y
medioambiental.

CT 17 Contribuir con su actividad profesional a la sensibilizacion social de la importancia del
patrimonio cultural, y su incidencia en los diferentes ambitos y su capacidad de generar valores
significativos.

Competencies genériques (CG)
Competencias genéricas (CG)

CG 3 Producir e interpretar correctamente la notacion grafica de textos musicales.

CG 8 Aplicar los métodos de trabajo mas apropiados para superarse en estudio y practica.
CG 17 Familiarizarse con estilos y practicas musicales para entender su propio campo de
actividad.

CG 23 Valorar la creacion musical como la accion de dar forma sonora a un pensamiento
estructural rico y complejo.

Competeéncies especifiques (CE)
Competencias especificas (CE)
Especialitat d'Interpretacié
Especialidad de Interpretacion
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CE1 Conocer los principales repertorios de la tradicion occidental y de otras musicas, y adquirir
la capacidad de valorar plenamente los aspectos expresivos, sintacticos y sonoros de las obras
correspondientes.

CE2 Adquirir la formacidén necesaria para reconocer y valorar auditiva e intelectualmente
disdistintos tipos de estructuras musicales y sonoras.

CE4 Saber aplicar las nuevas tecnologias al ambito de la creacién musical en una variedad de
contextos y formatos, incluyendo las colaboraciones con otros campos artisticos.

CE5 Dominar las técnicas y recursos de los principales estilos compositivos histéricos y
recientes.

CE6 Conocer los fundamentos de acustica musical, las caracteristicas acusticas de los
instrumentos, sus posibilidades técnicas, sonoras y expresivas, asi como sus posibles
combinaciones.

CE7 Desarrollar el interés, capacidades y metodologias necesarias para la investigacién y ex
experimentacion musical

- Capacidad para afrontar la interpretacion en publico, tanto a nivel artistico y escénico.
- Desarrollar la capacidad de una auto-escucha critica.
- Desarrollar criterios interpretativos propios, especialmente a nivel estilistico.

3 Resultats d’aprenentatge
Resultados de aprendizaje

RESULTATS D'APRENENTATGE COMPETENCIES RELACIONADES
RESULTADOS DE APRENDIZAJE COMPETENCIAS RELACIONADAS
1. Control corporal para tocar el piano y control del gesto CT1, CT2, CT3, CT6, CT7,
durante la interpretacion. CT8, CT9, CT11, CT12, CT13,

CT14, CT15, CT16, CT17
2. Participacién consciente en la eleccién del repertorio a
interpretar durante el curso. CE1, CE2, CE4, CE5, CE6 ¥
CE7

3. Capacidad de analisis y planificacion de las obras y estudios
trabajados durante el curso para su adecuada comprension y
gestiéon del estudio personal.

4. Conciencia de la critica y autocritica en la interpretacion
personal e interpersonal del repertorio pianistico.

5. Capacidad de diferenciacion de las escuelas de interpretacion
pianistica mas significativas y su incidencia en la forma de
utilizar los recursos propios.

6. Capacidad de seleccion de ediciones y textos pianisticos
adecuados para la interpretacion pianistica.
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7. Dominio en el estudio del repertorio afin a las posibilidades
personales e interpersonales de la clase, afianzando la adecuada
proporcion entre el esfuerzo en el estudio y su rendimiento en el
ambito colectivo.

8. Dominio del uso del peso y su aplicacién en los planos
dindamicos y en la evolucién dinamica del fraseo.

9. Destreza en el control de los movimientos que influyen en la
produccion del sonido en los diferentes estilos del repertorio
pianistico.

10. Control en la diferenciacion de los distintos tipos de atague y
su aplicacion en la interpretacién de los diferentes estilos.

11. Dominio de la técnica basica del piano en todas las
tonalidades.

12. Destreza en la lectura a primera vista y de la interpretacion
junto a uno o mas intérpretes.

Nota important: Les competéncies estan expressades en un sentit geneéric pel que és necessari incloure en la guia
docent els resultats d'aprenentatge. Aquests resultats constitueixen una concrecié d'una o diverses competéncies, fent
explicit el grau de domini o acompliment que ha d'adquirir I'alumnat i contenen en la seua formulacié el criteri amb el
qual van a ser avaluades. Els resultats d'aprenentatge evidencien allo que I'alumnat sera capag de demostrar en finalitzar
I'assignatura o mateéria i reflecteixen, aixi mateix, el grau d'adquisicié de la competéncia o conjunt de competéncies.

Nota importante: Las competencias estan expresadas en un sentido genérico por lo que es necesario incluir en la guia
docente los resultados de aprendizaje. Estos resultados constituyen una concrecién de una o varias competencias,
haciendo explicito el grado de dominio o desempefio que debe adquirir el alumnado y contienen en su formulacion el
criterio con el que van a ser evaluadas. Los resultados de aprendizaje evidencian aquello que el alumnado sera capaz
de demostrar al finalizar la asignatura o materia y reflejan, asimismo, el grado de adquisicién de la competencia o
conjunto de competencias.

4 Continguts de I'assignatura i organitzacioé temporal de I'aprenentatge
Contenidos de la asignatura y organizacion temporal del aprendizaje

Descripcid per blocs de contingut, unitats didactiques, temes,... Planificacié temporal

Descripcién por bloques de contenido, unidades didacticas, temas, ... Planificacion temporal

1. Mantenimiento de una posicion correcta para la Durante todo el curso se
interpretacion: aparato braquial, puntos de articulacion, trabajaran

control de la posicion ante los pedales y su utilizacion. independientemente todos

los contenidos.
1.1 Estudio de la posicidn del aparato braquial en relacion al
cuerpo sentado en la banqueta del piano: altura, distancia ante
el teclado, posicion de las manos/dedos.

1.2 Analisis de los distintos puntos de articulacion desde la
cadera hasta las falangetas de los cuerpos, pasando por el
hombro, codo y mufieca.
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1.3 Estudio de la posicidén de los pies para el uso correcto de los
pedales.

2. Concepto de peso y su aplicacion en los planos
dinamicos y en la evoluciéon dinamica del fraseo.

2.1 Estudio de la emisidn y transmision de peso en diferentes
disefios musicales con escalas y arpegios estandar.

2.2 Aplicacidén de la dosificacion de peso en distintas zonas de la
mano, en funcidn de los diferentes planos sonoros en texturas
polifonicas.

2.3 Estudio de la emisidn y transmisién de peso en frases
musicales de diversa naturaleza y distintos estilos.

3. Control los movimientos que influyen en la produccion
del sonido en los diferentes estilos del repertorio
pianistico.

3.1 Estudio de la amortiguacion del peso en el ataque.

3.2 Analisis de las zonas del dedo que intervienen en la emision,
como la punta, yema o media punta y su incidencia en la
produccion del sonido.

3.3 Control de la velocidad de emisidon y de los diferentes puntos
de articulacion que intervienen en la emisién de peso.

3.4 Estudio de la pronacion y supinacion del antebrazo en la
relacion de escalas, arpegios y demas disefos que intervienen
en la escritura musical de los diferentes estilos.

4. Diferenciacion de los distintos tipos de ataque y su
aplicacion en la interpretacion de los diferentes estilos.

4.1 Analisis de los diferentes tipos de ataque en relacién a la
escritura de los diferentes estilos, identificando, entre otros, el
non legato, el stacatto, el portato y el legato y sus distintos
niveles segun la escritura de las diferentes texturas musicales
en los diferentes estilos.

4.2 Control de los diferentes tipos de articulacion de fraseo,
acentos, apoyos Yy respiracion en el fraseo de los estilos barroco
a la modernidad.

5. Elaboracion, estudio e interpretacion de un programa
correspondiente al nivel inicial del grado de
interpretacion, de autores variado comprendiendo los
estilos barroco, clasico, romantico, impresionista,
modernista y vanguardias de los Ss. XX y XXI.

5.1 Analisis, estudio e interpretacion de varias sonatas barrocas
y preludios y fugas del Clave Bien Temperado de Johann
Sebastian Bach.

5.2 Analisis, estudio e interpretacion de varios estudios de
diferente estética entre el repertorio pianistico romantico y
posteriores.

5.3 Analisis, estudio e interpretacion de una obra del periodo
clasico: sonata, variaciones

5.4 Analisis, estudio e interpretacién de una o varias obras,
segun su diciembre y dificultad adecuada al nivel del alumno
para su correcta evolucion, del repertorio romantico.
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5.5 Analisis, estudio e interpretacion de una o varias obras,
segun su diciembre y dificultad adecuada al nivel del alumno
para su correcta evolucion, del repertorio impresionista y
modernista

5.6 Analisis, estudio e interpretacién de una o varias obras,
segun su diciembre y dificultad adecuada al nivel del alumno
para su correcta evolucion, del repertorio pianistico espafiol
5.7 Analisis, estudio e interpretacién de una o varias obras,
segun su diciembre y dificultad adecuada al nivel del alumno
para su correcta evolucion, del repertorio pianistico escrito
desde mediados del S.XX.

5.8 Analisis, estudio e interpretacion de un concierto para piano
y orquesta.

6. Desarrollo de la técnica basica del piano en todas las
tonalidades segun los ejercicios mecanicos
correspondientes a diferentes escuelas de la historia de la
interpretacion pianistica.

6.1 Estudio de diferentes escalas en todas las tonalidades y
modalidades.

6.2 Control del unisono perfecto entre las dos manos, de la
transmision del peso en funcién de la evolucion dinamica del
fraseo en escalas y arpegios y de la homogeneidad en las
distintas zonas de ataque del dedo.

6.3 Estudio y aplicacion de los diferentes movimientos de
rotacion, circular, saltos y extension aplicables en los diferentes
estilos musicales.

7. Desarrollo de la lectura a primera vista y de la
interpretacion junto a uno o mas intérpretes, con
repertorio cameristico, vocal y/u orquestal, como solista
y/0 miembro de grupo.

7.1 Andlisis y practica de la lectura a primera vista y su
aplicacion al correcto estudio para la interpretacion del
repertorio a abordar en el curso y sus antecedentes.

7.2 Andlisis y practica de la lectura a primera vista y su
aplicacion al repertorio como solista o integrante de diferentes
grupos instrumentales y acompafiamiento vocal.

8. Conciencia de la critica y autocritica constructiva para
desarrollar la calidad en la interpretacion en los
diferentes estilos del repertorio pianistico desde el
S.XVIII hasta el S.XXI.

8.1 Analisis y critica de audiciones de intérpretes reconocidos en
la historia de la interpretacion pianistica.

8.2 Analisis, critica y autocritica de la interpretacion propia y de
los compafieros de clase con repertorio propio y enriquecimiento
de la vision de los demas.
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5 Activitats formatives
Actividades formativas

Activitats de treball presencials

.1 - : .
5 Actividades de trabajo presenciales
) , Relacié amb els Resultats Volum treball
ACTIVITATS Metodologia d’ensenyanga-aprenentatge d’Aprenentatge (en no hores o ECTS)
ACTIVIDADES Metodologia de ensefianza-aprendizaje Relacion con los Resultados Volumen trabajo
de Aprendizaje (en n° horas o ECTS)
Exposici6 de continguts per part del profesor o en seminaris, analisi de
competéncies, explicacié i demostracié de capacitats, habilitats i coneixements
Classe presencial en l'aula. 80
Clase presencial Exposicion de contenidos por parte del profesor o en seminarios, andélisis de
competencias, explicacion y demostracion de capacidades, habilidades y
conocimientos en el aula.
Sessions de treball en grup supervisades pel professor. Estudi de casos,
projectes, tallers, problemes, estudi de camp, aula d'informatica, laboratori,
visites a exposicions/concerts/representacions/ audicions..., cerca de dades,
biblioteques, en Internet, etc.
Construccié significativa del coneixement a través de la interaccié i activitat de
Classes practiques | l'alumne. 50
Clases practicas Sesiones de trabajo grupal en grupos supervisadas por el profesor. Estudio de
casos, proyectos, talleres, problemas, estudio de campo, aula de informatica,
laboratorio, visitas a exposiciones/conciertos/ representaciones/audiciones...,
busqueda de datos, bibliotecas, en Internet, etc.
Construccion significativa del conocimiento a través de la interaccion y actividad
del alumno.
Exposicio treball
en grup Aplicacié de coneixements interdisciplinaris.
Exposicion trabajo | Aplicacion de conocimientos interdisciplinares.
en grupo
Atencié personalitzada i en grup reduit. Periode d'instruccié i/o orientacié
realitzat per un tutor/a amb I'objectiu de revisar i discutir els materials i temes
presentats en les classes, seminaris, talleres, lectures, realitzacié de treballs,
Tutoria projectes, etc. 60
Tutoria Atencion personalizada y en pequefio grupo. Periodo de instruccion y/o
orientacién realizado por un tutor/a con el objetivo de revisar y discutir los
materiales y temas presentados en las clases, seminarios, talleres, lecturas,
realizacion de trabajos, proyectos, etc.
Conjunt de proves (audicions, orals i/o escrites) empleades en lI'avaluacié
Avaluacid inicial, formativa o additiva de I'alumne. 50
Evaluacion Conjunto de pruebas (audiciones, orales y/o escritas) empleadas en la
evaluacién inicial, formativa o aditiva del alumno.
SUBTOTAL 280
5.2 Activitats de treball autonom
- Actividades de trabajo auténomo
. , Relacié amb els Resultats Volum treball
ACTIVITATS Metodologia d’ensenyancga-aprenentatge d’Aprenentatge ( en n° hores o ECTS)
ACTIVIDADES Metodologia de ensefianza-aprendizaje Relacion con los Resultados Volumen trabajo
de Aprendizaje (en n© horas o ECTS)
Estudi de l'alumne/a: preparacié i practica individual de lectures, textos,
interpretacions, assajos, resolucié de problemes, projectes, seminaris, tallers,
treballs, memories,... per a exposar, interpretar o entregar durant les classes
Treball autdnom teoriques, classes practiques i/o tutories de grup reduit. 300
Trabajo auténomo | Estudio del alumno/a: preparacién y préctica individual de lecturas, textos,
interpretaciones, ensayos, resolucién de problemas, proyectos, seminarios,
talleres, trabajos, memorias,... para exponer, interpretar o entregar durante las
clases tedricas, clases practicas y/o tutorias de pequefio grupo.
Preparacié en grup de lectures, textos, interpretacions, assajos, resolucié de
problemes, projectes, seminaris, tallers, treballs, memories,... per a exposar,
interpretar o entregar durant les classes teoriques, classes practiques i/o
Estudi practic tutories de grup reduit. 200
Estudio practico Preparacién en grupo de lecturas, textos, interpretaciones, ensayos,
resolucién de problemas, proyectos, seminarios, talleres, trabajos,
memorias,... para exponer, interpretar o entregar durante las clases tedricas,
clases précticas y/o tutorias de pequefio grupo.
Activitats Preparacié i assisténcia a activitats complementaries com tallers, exposicions,
complementaries concerts, representacions, congresos, conferéncies, ... 50
Actividades Preparacion y asistencia a actividades complementarias como talleres,
complementarias exposiciones, conciertos, representaciones, congresos, conferencias,...
SUBTOTAL 380
TOTAL 550
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Sistema d’avaluacio i qualificacio
Sistema de evaluacion y calificacion

® |Z

Instruments d’avaluacio
Instrumentos de evaluacién

o
[y

Proves escrites (proves objectives, de desenvolupament, mapes conceptuals,...), exposicid oral, treballs dirigits, projectes,

tallers, estudis de cas, cuaderns d’observacid, portafolio,...

Pruebas escritas (pruebas objetivas, de desarrollo, mapas conceptuales,...), exposicion oral, trabajos dirigidos, proyectos,
talleres, estudios de caso, cuadernos de observacion, portafolio,...

INSTRUMENT D’AVALUACIO |
INSTRUMENTO DE EVALUACION

Resultats d’Aprenentatge avaluats
Resultados de Aprendizaje evaluados

Percentatge atorgat (%)
Porcentaje otorgado (%)

1. Seguimiento personalizado del alumno.
Interpretacion del repertorio establecido
para el curso en el aula.

Evolucion técnico-expresiva.

2. Participacion en Audiciones.

3. Examen de Junio.

La evaluacién se hara de manera continuada a
lo largo de las clases por el profesor de cada
alumno. La consecucién de los objetivos
estipulados para todo el curso no se puede
secuenciar en semanas o clases de forma
adecuada, por ello la evolucién semanal se
referird a la consecucion parcial de las
competencias programadas para todo el
curso. En todo caso, la responsabilidad de la
nota sera exclusiva de cada profesor.

Cada apartado sera valorado de 0 y 10 con un
decimal, siendo necesario igualar o superar en
al menos cuatro apartados la calificacion de
5,0. Dos de esos apartados han de ser
obligatoriamente la “interpretaciéon del
repertorio en el aula” y el “examen de Junio”.

Asimilacién de los
conceptos y contenidos del
programa; grado de
adquisicién de las
competencias
transversales, genéricas y
especificas; interés en el
seguimiento de las
explicaciones del profesor
y de los contenidos de la
asignatura.

Interés en la participacion
de las audiciones y
muestra de lo trabajado en
las clases.

Consecucion del repertorio
establecido en todos sus
aspectos técnico-
interpretativos.

20

20

60

Criteris d’avaluacié i dates d’entrega
Criterios de evaluacion y fechas de entrega

6.2

La evaluacién se hard de manera continuada a lo largo de las clases por el profesor de cada
alumno. La consecucién de los objetivos estipulados para todo el curso no se puede secuenciar
en semanas o clases de forma adecuada, por ello la evolucién semanal se referira a la
consecucién parcial de las competencias programadas para todo el curso. En todo caso, la
responsabilidad de la nota sera exclusiva de cada profesor.

Las audiciones no seran definitorias de las notas, aunque deberan ser preparadas con el maximo
interés como referencia final del nivel de competencias adquirido que sera mas definido en el
desarrollo de las clases practicas. Se recomienda realizar la practica instrumental de manera
continua y consciente, asi como la lectura de repertorio afin, de libros de texto especializados y
de articulos de referencia para completar y aprovechar los contenidos del curso con el maximo

grado de optimizacién.

Para obtener una nota final de 8 o superior, el alumno deberd obligatoriamente realizar un

recital de 50 minutos de memoria.
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Sistemes de recuperacio
Sistemas de recuperacion

Per a I'alumnat que ha suspes o no ha seguit el desenvolupament normal de les classes - criteris i dates d’entrega)
Para el alumnado que ha suspendido o no ha seguido el desarrollo normal de las clases - criterios y fechas de entrega)

En la convocatoria de julio el alumno presentara el mismo programa trabajado durante el curso.
En el caso de que la evaluacion del curso resultase negativa o insuficiente, el profesor
programara el trabajo que hacer por el alumno y le propondra el programa de audicién
adecuado para que en julio garantice la consecucion de las competencias establecidas en esta
guia docente.
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ARTICULQOS

e Badura-Skoda, Eva. Las convenciones interpretativas en la primera época de Beethoven.
Quodlibet n°12, octubre-1998

e Badura-Skoda, Paul. Compases omitidos y pasajes con errores en obras clasicas. Quodlibet n°25,
febrero-2003

@ - Una ligadura es una ligadura. Reflexiones sobre los pares de notas ligadas
en Beethoven. Quodlibet n°16, febrero-2000

@ e Los trinos en Mozart. Quodlibet n°10, febrero-1998

@ e En busca del tempo correcto en Bach. Quodlibet n°36, oct-2006

@ - Alla breve. Quodlibet n°2, jun-2005

L El tempo en la musica clasica y romantica. Quodlibet n°43, ene-2009

e Carra, Manuel. Problemas de texto en la Fantasia Bética de Manuel de Falla. Quodlibet n°36, oct-
2006

e Casablancas, Benet. EI humor en el clasicismo superior. Bagatela op.126 n°1 en sol mayor de
Beethoven. Quodlibet n°21, oct-2001

e Cook, Nicholas. ¢Qué nos dice el analisis musical? Quodlibet n°13, febrero-1999

e GOmez-Moran, Miriam. La cuestion del programa en la Sonata en Si menor de Liszt. Quodlibet
n°24, oct-2002

@ e Carencias del analisis aplicado en la ensefianza instrumental de Grado
superior. Quodlibet n°47, may-2010

@ e La importancia de los instrumentos historicos en la formacion del pianista.
Quodlibet n°27, oct-2003

@ Algunas controversias en las indicaciones de pedal de Liszt. Quodlibet n°36, oct-
2006

e Gould, Carold S./ Keaton, Kenneth. EI papel esencial de la improvisacion en la ejecucion musical.
Quodlibet n°51, sep-2011

e Gradaille, Nicasio. David Tudor y su interpretacion del solo for piano de John Cage. Quodlibet
n°54, sep-2013

e Hamilton, Kenneth. La interpretacion de la musica para piano de Liszt. Quodlibet n°40, enero
2008

e Hatten, Robert S. Un estudio argumentado para la interpretacion: el tercer movimiento de la
Sonata op.106 de Beethoven. Quodlibet n°39, sept-2007

e Harnoncourt, Nikolaus. Lo escrito y lo sobreentendido en las partituras de Mozart. Quodlibet
n°13. Febrero-1999

@ e El uso del Allegro y Andante en Mozart. Quodlibet n°20, junio-2001

e Higgins, Thomas. ¢ Cuéal Chopin? Quodlibet n°2, junio 1995

eHowat, Roy. ¢Qué interpretamos? Quodlibet n°, oct-1996

L et Editar la musica: el caso de Debussy. Quodlibet n°8, juno-1997

@ oo L’isle joyeuse de Debussy. Quodlibet n°48, sep-2010.

e Ituarte, Miguel. El «arpeggio en la masica para teclado. Quodlibet n°1. Febrero-1995

@ - Cadencias para dos conciertos para piano de Mozart. Quodlibet n°8, jun-1997

e Jost, Christa. El espejo en el espejo: aspectos historicos, biograficos y estructurales de las
Variations Sérieuses de Mendelssohn. Quodlibet n°26, junio-2003
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Quodlibet n°37, ene-2007

e Kinderman, William. Desarrollo dramatico y disefio narrativo del primer movimiento del
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e Marty, Jean-Pierre. Las indicaciones de tempo de Mozart y los problemas de la interpretacion.
Quodlibet n°4, febrero-1996

e Mellers, Wilfrid. El clave bien temperado: armonia, contrapunto y simbologia. Fugas nim. 8 y 14
(Vol.I). Quodlibet n°18, oct-2000
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jun-1998
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eRink, John (ed.) (2002). La interpretacion musical. Alianza Musica, 2006, Junio-1996
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XX. Quodlibet n°19, febrero-2001

e Rothstein, William. El analisis y la interpretacion musical. Quodlibet n°24, octubre-2002

e Schacter, Carl. EI Impromptu en fa sostenido mayor op.36 de Chopin. Andlisis e interpretacion.
Quodlibet n°14, jun-1999

eRowland, D. El tempo rubato de Chopin en su contexto. Quodlibet n°7, feb-1997

e Somfai, Laszl6. El desarrollo de ideas del siglo XIX en la notacién para piano de Béla Bartok,
1907-14. Quodlibet n°3, octubre-1995

@ - mmmmeees La notacion de las dinamicas y de los acentos en las sonatas para teclado de Haydn.
Quodlibet n°34, feb-2006
€ Reflexiones acerca de los tempi en el estilo de Haydn. Quodlibet n°34, feb-2006

e Steblin, Rita. Historia de la caracterizacion de las tonalidades en el siglo XVIII'y comienzos del
siglo XIX. Quodlibet n°33, oct-2005

e Vierge, Marcos Andrés. Perspectivas educativas en la relacion del analisis con la préactica
interpretativa. Quodlibet n°38, mayo-2007

e Walker, Alan. La sonata en Si menor de Liszt. Quodlibet n°40, ene-2008

e Zuckerman, Viktor. La sonata en si menor de Liszt

VARIOS AUTORES

¢ Performing Beethoven. Edited by Robin Stowell. Cambridge University Press, 1994
e Frédéric Chopin. Interprétations. Etudes reunites par Jean-Jacques Eigeldinger. Droz, 2005
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e Frédéric Chopin: Profiles of the Man and the Musician (ed. Alan Walker). Barrie &Rockcliff.
Londres, 1966.

¢ Chopin. Edited by Jim Samson. Cambridge University Press, 1992.

e Chopin studies, 2. Edited by John Rink and Jim Samson. Cambridge U.P.1994

e Brahms. Ostinato rigore. 10/97. Jean Michel Place.

eBrahms (2). Ostinato rigore. 13/99. Jean Michel Place.

eBrahms 2. Biographical, documentary and analytical studies. Edited by Michael Musgrave.
Cambridge University Press, 1987.

e Monogréafico: Pedagogia del piano. Quodlibet n°4, feb-1996

o Banowetz, Joseph. La utilizacién de los pedales en la interpretacion de Haydn y de
Mozart.

o Cavaye, Ronald. Jatékok. Los juegos de Gyorgy Kurtag.

e Monogréfico: Interpretacion musical y autenticidad. Quodlibet n°5, junio-1996

o Taruskin, Richard. El movimiento de la autenticidad puede convertirse en un purgatorio
positivista, literalita y deshumanizador.

o Leech-Wilkinson, Daniel. Lo que estamos haciendo con la musica antigua es
genuinamente auténtico hasta un grado tan pequefio que la palabra pierde una gran parte
de su pretendido significado.

o Temperley, Nicholas. EI movimiento fomenta mas la novedad que la precision y favorece
la tergiversacion.

o Winter, Robert. Puede que los enemigos més inconscientes del piano sean aquellos
conservadores de museo bienintencionados que prestan sus instrumentos para sesiones de
grabacion

o Valdivieso, Manuel. Misica y autenticidad.

o Raessler, Daniel. M. Tirk, la pulsacion y el legato: la busqueda de una base logica.

e Monografico: Improvisacion. Quodlibet n°28, feb-2004
e Monogréfico: El clave bien temperado de J.S.Bach. Quodlibet n°42, sep-2008

o Badura-Skoda, Paul. Preludio en Mi bemol menor y Fuga en Re sostenido menor. Un
analisis para la interpretacion.

o Ledbetter, David. Los Preludios.

o Schulenberg, David. El clave bien temperado. Primera parte.

e Monografico: Maurice Ravel. Quodlibet °45, sep-2009
o Woodley, Ronald. Interpretando a Ravel: estilo y practica en las grabaciones tempranas.
o Roberts, Paul. Ravel y Liszt: Jeux d’eau.

e Monogréfico: Federico Chopin. Quodlibet n°47, mayo 2010

o Hamilton, Kenneth. Cara a cara con Chopin. Enfoques interpretativos de pianistas del
pasado.

Obras orientativas segin el itinerario escogido:

Masica Antigua:

Bach: la Overtura a la francesa, Variaciones Goldberg, Fantasia cromatica y fuga o una de las
Partitas.

D. Scarlatti: dos grupos de Sonatas, cada grupo construido por tres Sonatas que se estructuren
en Allegro - Adagio - Allegro y tonalidades afines.
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Musica Clasica:

Sonatas de Mozart (a partir de K.309)
Sonatas de Beethoven (excepto Op. 14, 49 y 79)
Sonatas de Schubert.

Musica Romantica:

Sonata n°2 Weber.

Chopin: Estudios (todo un Opus), Preludios, una o mas Baladas, uno o mas Scherzos, un Opus
de Mazurcas o Nocturnos o Polonesa(s), Berceuse mas Barcarolle, 22 o 32 Sonata

Liszt: Sonata, Dante-Sonata, una o las dos Baladas, una o las dos Leyendas, 3 nimeros dentro
del mismo Afio de Peregrinacién, un grupo de tres o mas Estudios (de concierto, Paganini,
trascendentales, o los dos de concierto mas el ab irato), Rapsodias Hungaras

Brahms: una Sonata, uno o dos libros de Variaciones Paganini, Variaciones Handel, las dos
Rapsodias, un Opus entre 116, 117, 118 y 119

Masica Moderna/Contemporanea:

Debussy: Suite Pour le Piano, Images I y II, Estampes, 6 Preludios contiguos, uno o dos libros
de Estudios...

Ravel: Miroirs (completo), Gaspard de la Nuit (completo)
Schoénberg: Op. 11, 19y 25

Webern: Variaciones Op.27

Berg: Sonata Op.1

Bartok: Sonata

Barber: Sonata

Janacek: Sonata

Prokofiev: una Sonata, Sarcasmos, Vision Fugitives
Shostakovich: Preludios y Fuga

Stravinsky: Trois Mouvements de Petroushka, Estudios
Ives: Sonatas
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