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1 Dadesd’identificacié de I'assignatura
Datos de identificacion de la asignatura

Dadesgenerals de l'assignatura

1.1 Datos generales de la asignatura

Egﬂgg Conservatori Superior de MUsica Salvador Segui

g;ggo Mdsica

Departamento Corda / Cuerda

mgggﬂg Violoncel / Violonchelo

Idioma Castella, valencia i anglés/ Castellano, valenciano e inglés

Web asignatura
Web asignatura

Www.conservatorisuperiorcastello.com

e-mail departament
e-mail departament

Bouchebabiloni.je@gmail.com
marsanlop.07@gmail.com

Professorat, horari, aula i contextualizacio de I’assignatura

1.2 Profesorado, horario, aula y contextualizacion de la asignatura
Professorat ; 4 i i
Profesorado Jose Enrique Bouché/ Marina Sanchis

Horari de l'assignatura
Horario de la asignatura

Dia i hora de la setmana
Dia y hora de la semana

Dilluns / Lunes (8:30 a 13:30); Dimarts / Martes (8:30 a 13:30)
Dimecres / Miércoles (8:30 a 13:30); Dijous/Jueves (8:30 a
13:30)

Llocons’imparteix
Lugar en que se imparte

Aula 30 y 25B

Perfil professional
Perfil profesional

Interés professional de la matéria
Interés profesional de la materia

Graduat/da en Ensenyaments Superiors
Graduado/a en Ensefianzas Superiores
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2 Competeéncies de I'assignatura
Competencias de la asignatura

Competeéncies transversal (CT) o genériques (CG)

2.1 Competencias transversales (CT) o genéricas (CG)

Competenciesinstrumentals, interpersonals i sistémiques
Competencias instrumentales, interpersonales y sistémicas

Ser capag d'adaptar la comprensié artistica i la seua necessaria capacitat per a la
CG-2 resolucié de problemes, a situacions poc conegudes dins de contextos més amplis i
interdisciplinaris, relacionats amb I'area d'estudi especifica

Ser capaz de adaptar la comprension artistica y su necesaria capacidad para la
resolucion de problemas, a situaciones poco conocidas dentro de contextos mds
amplios e interdisciplinares, relacionados con el area de estudio especifica.

Coneixer els procediments pedagogics que permeten integrar coneixements i
CG-3 abordar la transmissid i comunicacié dels judicis propis, en relaci6 amb les
responsabilitats socials i étiques, i vinculades amb els valors artistics de I'activitat
interpretativa de la musica.

Conocer los procedimientos pedagdgicos que permiten integrar conocimientos y
abordar la transmision y comunicacion de los juicios propios, en relacion con las
responsabilidades sociales y éticas, y vinculadas con los valores artisticos de la
actividad interpretativa de la musica.

Saber transmetre les seues eleccions interpretatives i de recreacié musical sobre la

CG-4 base d'un coneixement profund de l'aspecte estétic i estilistic, i mitjancant unes
eines terminologiques i argumentals intel-ligibles i clares, accessibles a tots els
publics.

Saber transmitir sus elecciones interpretativas y de recreacion musical sobre la base
de un conocimiento profundo del aspecto estético y estilistico, y mediante unas
herramientas terminoldgicas y argumentales inteligibles y claras, accesibles a todos
los publicos.

CG-5
Coneixer les estratégies pedagogiques i les tecniques d'estudi, que permeten
afrontar I'estudi performativo a la manera d'una recerca personal sobre
I'optimitzacié dels recursos propis i de les possibilitats de recreacié artistica i
creativa

Conocer las estrategias pedagdgicas y las técnicas de estudio, que permiten afrontar
el estudio performativo al modo de una investigacion personal sobre la optimizacion
CG-6 de los recursos propios y de las posibilidades de recreacion artistica y creativa.
Coneixer els continguts procedimentals de la interpretacid musical, amb el fin
d'afermar les bases cientificas per a la seua translacié a l'ambit pedagodgic, i
possibilitar noves vias de recerca metodologica i cientifica entorn al
desenvolupament artistic i musical.

Conocer los contenidos procedimentales de la interpretacion musical, con el fin de
afianzar las bases cientificas para su traslacion al ambito pedagdgico, y posibilitar
nuevas vias de investigacion metodoldgica y cientifica entorno al desarrollo artistico
y musical.
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Competénciesespecifiques (CE)

2.2 . o
Competencias especificas (CE)

Competencies especifiques: coneixements, habilitats i actituds
Competencias especificas: conocimientos, habilidades y actitudes

CE-2 Coneixer les funcions i continguts propis de I'especialitat, relatius a la seua literatura
o repertori, virtuosisme instrumental i models o referents interpretatius.
Conocer las funciones y contenidos propios de la especialidad, relativos a su
literatura o repertorio, Vvirtuosismo instrumental y modelos o referentes
interpretativos.

CE-3
Ser capagos, mitjancant el coneixement dels estils musicals i comprensid critica de
les tradicions interpretatives propies, de presentar en public, programes que siguen
coherents i adequats a suarea o itinerari d'especialitzacio.
Ser capaces, mediante el conocimiento de los estilos musicales y comprension critica
de las tradiciones interpretativas propias, de presentar en publico, programas que
sean coherentes y adecuados a suarea o itinerario de especializacion.

CE-4
Ser capag d'introduir repertoris especialitzats durant les fases d'estudi en I'individual
i/o col-lectiu, propies del nivell de espcializacidon instrumental avancada, i de forma
nova i creativa.
Ser capaz de introducir repertorios especializados durante las fases de estudio en el
individual y/o colectivo, propias del nivel de espcializacion instrumental avanzada, y
de forma novedosa y creativa.

CE-5

Saber expressar-se musicalment amb el seu instrument, de manera creativa i
innovadora, i mitjancant els pressupostos de transmissié Optima, comunicacio
emocional i recreacid6 musical, fonamentats en el coneixement i especialitzacid
virtuosistica en la técnica instrumental propia.

Saber expresarse musicalmente con su instrumento, de manera creativa e
innovadora, y mediante los presupuestos de transmision JOptima, comunicacion
emocional y recreacion musical, fundamentados en el conocimiento y especializacion
virtuosistica en la técnica instrumental propia.
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CE-6
Ser capag d'aplicar els recursos d'innovacid interpretativa, relatius a I'ocupacio de la
tecnologia musical i a la incorporacié dels moderns procediments i metodologies
interpretatives, a I'ambit performativo especialitzat i de recerca.

Ser capaz de aplicar los recursos de innovacion interpretativa, relativos al empleo de
la tecnologia musical y a la incorporacion de los modernos procedimientos y
metodologias interpretativas, al ambito performativo especializado y de
CE-10 investigacion.

Ser capag d'adaptar a la interpretacid especialitzada, els parametres teorics relatius
a l'organitzacio i estructuracié del missatge musical, propi de la seua area o itinerari
d'especialitzacido, de manera que permeta expressar els seus propis conceptes
artistics de forma creativa.

Ser capaz de adaptar a la interpretacion especializada, los pardmetros tedricos
relativos a la organizacion y estructuracion del mensaje musical, propio de su area o
itinerario de especializacion, de modo que permita expresar sus propios conceptos
artisticos de forma creativa.

3 Coneixements previs
Conocimientos previos

Requisits previs, minims o necessaris per a cursar |'assignatura i/o recomanacions
Regquisitos previos, minimos o necesarios para cursar la asignatura y/o recomendaciones

Estar en possessi6 del Titol de Grau o equivalent

Estar en posesion del Titulo de Grado o equivalente.

4 Continguts de lI'assignatura
Contenidos de la asignatura

Continguts

4.1 Contenidos

La practica de l'instrument principal, amb la finalitat de conéixer la perspectiva especifica de la
propia especialitat.

Els fonaments teorics, conceptualesy vinculats a la practica interpretativa de Il'instrument
principal.

Activitats complementaries a la interpretacié directament vinculades a la practica interpretativa
de l'instrument: Improvisacido, Composicid i analisi harmonica i formal de I'instrument de suport.

Aplicacions didactiques des de la perspectiva de I'educant; La didactica de la interpretacio
avancada. La didactica dels periodes barroc, classic, romantic i contemporani.

L'especialitzacié musical en les diferents escoles interpretatives de l'instrument. L'especialitzacid
musical en la interpretaci6 de diferents autors i estils concrets de I'instrument.

La pedagogia Especialitzada i professionalitzada.

Les classes magistrals i el procés didactic de l'itinerari especific.
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La préactica del instrumento principal, con la finalidad de conocer la perspectiva especifica de la
propia especialidad.

Los fundamentos tedricos, conceptuales y vinculados a la practica interpretativa del instrumento
principal.

Actividades complementarias a la interpretacion directamente vinculadas a la practica
interpretativa del instrumento: Improvisacién, Composicion y andlisis armdnico y formal del
instrumento de apoyo.

Aplicaciones didacticas desde la perspectiva del educando; La didactica de la interpretacion
avanzada. La didactica de los periodos barroco, clasico, romdntico y contemporéneo.

La especializacion musical en las diferentes escuelas interpretativas del instrumento. La
especializacion musical en la interpretacion de diferentes autores y estilos concretos del
instrumento.

La pedagogia Especializada y profesionalizada.

Las clases magistrales y el proceso didactico del itinerario especifico.

Organitzacio dels continguts en unitats didactiques

4.2 > . ;

Actividades de trabajo autonomo
CONTINGUTS UNITATS DIDACTIQUES
CONTENIDOS UNIDADES DIDACTICAS

1) La practica de l'instrument | 1.- Estudi de 4 obres corresponents a l'itinerari.
principal, amb la finalitat de
conéixer la perspectiva
especifica de la propia
especialitat.

2) Els fonaments teorics, | 2.- Capacitat per a desenvolupar una classe d'un repertori
conceptuals i vinculats a la | d'acord amb l'itinerari.

practica interpretativa de
I'instrument principal.

3)Activitats complementaries | 3.- Analisi de les obres corresponents a l'itinerari.
a la interpretacio
directament vinculades a la
practica interpretativa de
I'instrument: Improvisacio,
Composicio i analisi
harmonica i formal de
I'instrument de suport.

4) Aplicacions didactiques | 4.- Analisi de les obres corresponents a l'itinerari.
des de la perspectiva de
I'educant; La didactica de la
interpretacié avancada. La
didactica dels periodes
barroc, classic, romantic i
contemporani.

5) L'especialitzacid musical | 5.- Intepretar correctament segons |'estil propi de cada itinerari.
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escoles
de

en les diferents
interpretatives
I'instrument.
L'especialitzaci6 musical en
la interpretacio de diferents

autors i estils concrets de
I'instrument.
6) La pedagogia

Especialitzada i
professionalitzada.

7) Les classes magistrals i el
procés didactic de l'itinerari
especific.

1) La practica del
instrumento principal, con la
finalidad de conocer |Ia
perspectiva especifica de la
propia especialidad.

2) Los fundamentos tedricos,
conceptuales y vinculados a
la practica interpretativa del
instrumento principal.

3) Actividades
complementarias a la
interpretacion directamente
vinculadas a la practica
interpretativa del
instrumento: Improvisacion,
Composicion y analisis
armoénico y formal del
instrumento de apoyo.

4) Aplicaciones didacticas
desde la perspectiva del
educando; La didactica de la
interpretacion avanzada. La
didactica de los periodos
barroco, clasico, romantico y
contemporaneo.

5) La especializacion musical
en las diferentes escuelas
interpretativas del
instrumento. La
especializacion musical en la
interpretacion de diferentes
autores y estilos concretos
del instrumento.

6) La pedagogia
Especializada y
profesionalizada.

7) Las clases magistrales y

6.- Capacitat per a desenvolupar una classe d'un repertori
d'acord amb I'itinerari.

7.- Assistir a les activitats programades en |'especialitat: classes
magistrals, audicions, conferencies, concerts, etc.

1.- Estudio de 4 obras correspondientes al itinerario.

2.- Capacidad para desarrollar una clase de un repertorio acorde
con el itinerario.

3.- Andlisis de las obras correspondientes al itinerario.

4.- Andlisis de las obras correspondientes al itinerario.

5.- Interpretar correctamente segun el estilo propio de cada
itinerario.

6.- Capacidad para desarrollar una clase de un repertorio acorde
con el itinerario.

7.- Asistir a las actividades programadas en la especialidad:
clases magistrales, audiciones, conferencias, conciertos, etc.
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el proceso didactico
itinerario especifico.

del

Relacié entre les competéncies i les unitats didactiques

4.3 P . . e
Relacion entre las competencias y las unidades didacticas

COMPETENCIES UNITATS DIDACTIQUES

COMPETENCIAS UNIDADES DIDACTICAS

CE-2, CG-4, CE-3, CE-
4, CE-5

CG-3, CG-4, CE-3,
CE-4, CE-5

CG-6, CG-4, CE-10

CG-6, CG-4, CE-10

CG-3, CG-4, CE-3,
CE-4, CE-5

CG-5, CG-6

CE-6, CE-10

1.- Estudi de 4 obres corresponents a l'itinerari.
1.- Estudio de 4 obras correspondientes al itinerario.

2.- Capacitat per a desenvolupar una classe d'un repertori d'acord amb
I'itinerari.
2.- Capacidad para desarrollar una clase de un repertorio acorde con el
itinerario.

3.- Analisi de les obres corresponents a l'itinerari.
3.- Andlisis de las obras correspondientes al itinerario.

4.- Analisi de les obres corresponents a l'itinerari.
4.- Andlisis de las obras correspondientes al itinerario.

5.- Intepretar correctament segons I'estil propi de cada itinerario.
5.- Intepretar correctamente segun el estilo propio de cada itinerario.

6.- Capacitat per a desenvolupar una classe d'un repertori d'acord amb
I'itinerari.
6.- Capacidad para desarrollar una clase de un repertorio acorde con el
itinerario.

7.- Assistir a les activitats programades en |'especialitat: classes
magistrals, audicions, conferencies, concerts, etc.

7.- Asistir a las actividades programadas en la especialidad: clases
magistrales, audiciones, conferencias, conciertos, etc.
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5 Resultats d’aprenentatge
Resultados de aprendizaje

Relacio entre els resultats d’aprenentatge i les competeéncies

5.1 o, . ;
Relacion entre los resultados de aprendizaje y las competencias

RESULTATS D’APRENENTATGE COMPETENCIES

RESULTADOS DE APRENDIZAJE COMPETENCIAS

Ser capag de tenir una comprensié artistica | cG-2, CE-2, CE-3, CE-4, CE-5, CE-6

amb la finalitat de poder resoldre els
problemes estilistics de cada itinerari.

Ser capaz de tener una comprension artistica
con la finalidad de poder resolver Ilos
problemas estilisticos de cada itinerario.

Coneixer els procediments pedagogics que | CG-3, CG-4, CG-5, CG-6, CE-10

permeten integrar coneixements i abordar la
transmissié i comunicacié dels judicis propis,
en relacid6 amb les responsabilitats socials i
etiques, i vinculades amb els valors artistics de
I'activitat interpretativa de la musica.

Conocer los procedimientos pedagdgicos que
permiten integrar conocimientos y abordar la
transmision y comunicacion de los juicios
propios, en relacion con las responsabilidades
sociales y éticas, y vinculadas con los valores
artisticos de la actividad interpretativa de la
musica.

6 Metodologia
Metodologia

Activitats de treball presencials

6.1 L . .
Actividades de trabajo presenciales
ACTIVITATS EDUCATIVES ] % del
PRESENCIALS 25% DESCRIPCIO No TO%ALEC no d’hores
ACTIVIDADES EDUCATIVAS DESCRIPCION deECTS TS n® de horas
PRESENCIALES 40%
Classes presencials practiques en les quals
es treballaran técnica i estilisticament els
continguts de I'assignatura en diverses
- .’ formacions cameristicas i on es debatran i
asses praciiques realitzaran activitats utilitzant diferents 0,4 20% 12

Clases practicas T -
recursos docents, amb especial emfasi en

el repertori propi de l'itinerari.

Clases presenciales practicas en las que se
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trabajarén técnica y estilisticamente los
contenidos de la asignatura en diversas
formaciones cameristicas y en donde se
debatiran y  realizardn  actividades
utilizando distintos recursos docentes, con
especial énfasis en el repertorio propio del
itinerario.

Recitals
Recitales

Audicions, concerts i recitals de l'alumne
on haura d'aplicar els coneixements
adquirits al llarg del curs.

Audiciones, conciertos y recitales del
alumno en las cuales debera aplicar los
conocimientos adquiridos a lo largo del
curso.

0,2

10%

Tutories
Tutorias

Les tutories individuals i col-lectives
hauran de servir com a mitja per a
coordinar a |@s estudiants en les tasques
individuals i de grup, aixi com per a
avaluar tant els progressos individuals
com les activitats i la metodologia docent.

Las tutorias individuales y colectivas
deberan servir como medio para coordinar
a Il@s estudiantes en las tareas
individuales y de grupo, asi como para
evaluar tanto los progresos individuales
como las actividades y la metodologia
docente.

0,1

5%

Treball en grup
Trabajo en grupo

La realitzacio de treballs de grup té com a
finalitat promoure I'aprenentatge
cooperatiu i reforgar I'individual.
Consistiran, essencialment en ['estudi
teoric de les obres objecte d'estudi practic.
La defensa d'aquests treballs podrfia ser
individual o col-lectiva, i es podra fer
davant el grup complet en l'aula o en
tutorias i seminaris.

La realizacion de trabajos de grupo tiene
como finalidad promover el aprendizaje
cooperativo 'y reforzar el individual.
Consistiran, esencialmente en el estudio
tedrico de las obras objeto de estudio
practico. La defensa de estos trabajos
podrfia ser individual o colectiva, y se
podra hacer ante el grupo completo en el
aula o en tutorias y seminarios.

0,1

5%

SUBTOTAL

0,8

40%

24

Activitats de treball autonom

6.2

Actividades de trabajo auténomo

ACTIVITATS EDUCATIVES
NO PRESENCIALS 75%

DESCRIPCIO
DESCRIPCION

NoO
deECT

% del
TOTAL

no d'hores
no de horas
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ACTIVIDADES EDUCATIVAS S
NO PRESENCIALS 60%
Estudi practic, realitzaci6 de tasques i
preparacié de classes, examens i recitals
de ensemble.
B o o 09| as%| 27
Estudio practico, realizacion de tareas y
preparacion de clases, examenes 'y
recitales de ensemble.
Preparacid d'activitats practiques
vinculades a Il'assignatura: assajos,
tasques de afinaciéon de l'instrument i
posada a punt, etc.
Treballs practics
Traba josppra'cticos 0,2 10% 6
Preparacion de actividades practicas
vinculadas a Ila asignatura: ensayos,
tareas de afinacion del instrumento y
puesta a punto, etc.
Activitats formatives voluntaries
relacionades amb I'assignatura:
assisténcia a concerts, conferéncies,
lectures complementaries, cerca de
repertori, etc.
Activitats complementaries
Actividades 0,1 5% 3
complementarias L. i i
Actividades formativas voluntarias
relacionadas con la asignatura: asistencia
a conciertos, conferencias, lecturas
complementarias, busqueda de repertorio,
etc.
SUBTOTAL 1,2 60% 36
TOTAL 2 100% 60
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7 Sistema d’avaluacio i qualificacio
Sistema de evaluacion y calificacion

Consideracions
generals
Consideraciones
generales

L'evolucio del procés d'aprenentatge de I'estudiant es basara en el grau i nivell
d'adquisicid i consolidaci6 de les competéncies associades a l'assignatura.
L'avaluacio sera continua i global, tindra caracter orientador i formatiu, i haura
d'analitzar els processos d'aprenentatge individual i col-lectiu. La qualificacio,
representaciéo Ultima del procés d'avaluacid, haura de ser reflex de
I'aprenentatge individual, entés no solament com I'adquisicié de coneixements,
sind com un procés que té a veure fonamentalment amb canvis intel-lectuals i
personals dels/as estudiants en trobar-se amb situacions noves que exigeixen
desenvolupar capacitats de comprensid6 i raonament noves alhora.

La informacio per a evidenciar I'aprenentatge sera arreplegada, principalment,
mitjancant:

-Seguiment periodic del progrés dels/as estudiants, tant en l'aula com en
tutories individuals i en grup, aixi com en les seues practiques externes.

- Avaluaciéo dels treballs encomanats, inclosos el analisis i la valoracio
d'observacions sobre treballs elaborats per tercers.

-Valoracié de la participacio individual i en grup, tant en l'aula com en les
tasques que es realitzen féra d'ella.

-Realitzacio d'un recital public.

- El procés d'avaluacio dels/as estudiants pot incloure I'elaboracié d'un informe
del grau d'adquisicio individual dels resultats d'aprenentatge.

El curs consta de 37’5 setmanes. Si I'alumne supera sis faltes d'assisténcia al
llarg del curs, perdra el dret a I'avaluacié continua.

L'avaluacioé deu:

Ajudar als alumnes a desenvolupar les seues capacitats.

Referir-se a tots els objectius de I'assignatura.

Estar immersa en el procés d'ensenyament-aprenentatge, és a dir, integrada
en el propi procés.

Ser inicial, de procés i sumativa.
Tenir un caracter formatiu.

Ser una via perque l'estudiant reba informacio sobre els seus progressos i una
manera d'ajudar a l'estudiant a autocorregirse, és a dir, una formacié perque
seguisca avancant d'una manera adequada.

Tenir uns criteris especificats clarament al principi de l'activitat formativa,
criteris que han d'estar molt relacionats amb alld que sera rellevant per a
I'aprenentatge de l'estudiant, de manera que puga orientar les seues activitats
i els seus esforgos en el que realment importa.

La evolucion del proceso de aprendizaje del estudiante se basara en el grado y
nivel de adquisicion y consolidacion de las competencias asociadas a la
asignatura. La evaluacion sera continua y global, tendra caracter orientador y
formativo, y debera analizar los procesos de aprendizaje individual y colectivo.
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La calificacidn, representacion ultima del proceso de evaluacién, debera ser
reflejo del aprendizaje individual, entendido no sélo como la adquisicién de
conocimientos, sino como un proceso que tiene que ver fundamentalmente con
cambios intelectuales y personales de los/as estudiantes al encontrarse con
situaciones nuevas que exigen desarrollar capacidades de comprension y
razonamiento nuevas a la vez.

La informacion para evidenciar el aprendizaje serd recogida, principalmente,
mediante:

-Seguimiento periédico del progreso de los/as estudiantes, tanto en el aula
como en tutorias individuales y en grupo, asi como en sus practicas externas.

- Evaluacion de los trabajos encomendados, incluidos el analisis y la valoracion
de observaciones sobre trabajos elaborados por terceros.

-Valoracion de la participacion individual y en grupo, tanto en el aula como en
las tareas que se realicen fuera de ella.

-Realizacién de un recital publico.

- El proceso de evaluacion de los/as estudiantes puede incluir la elaboracion de
un informe del grado de adquisicion individual de los resultados de aprendizaje.

El curso consta de 37’5 semanas. Si el alumno supera seis faltas de asistencia
a lo largo del curso, perdera el derecho a la evaluacion continua.

La evaluacion debe:

Ayudar a los alumnos a desarrollar sus capacidades.

Referirse a todos los objetivos de la asignatura.

Estar inmersa en el proceso de ensefianza-aprendizaje, es decir, integrada en
el propio proceso.

Ser inicial, de proceso y sumativa.
Tener un caracter formativo.

Ser una via para que el estudiante reciba informacion sobre sus progresos y
una manera de ayudar al estudiante a autocorregirse, es decir, una formacion
para que siga avanzando de una manera adecuada.

Tener unos criterios especificados claramente al principio de la actividad
formativa, criterios que han de estar muy relacionados con aquello que serd
relevante para el aprendizaje del estudiante, de modo que pueda orientar sus
actividades y sus esfuerzos en lo que realmente importa.
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Criteris
d’avaluacio
Criterios de
evaluacién

Recrear les peces del repertori corresponent amb un discurs musical logic i clar
(de criteri estilistic adequat) que gaudi de la deguda expressivitat i que
establisca la comunicacioé apropiada amb ['oidor.

Mostrar fluidesa i control del discurs musical, aixi com, la comprensié de les
estructures constructives de I'obra musical quan es realitza una interpretacio
de memoria.

Mostrar assumpcio i control de la afinacion, qualitat del so i coordinacid i
sincronia de moviments que permeten la realitzacid d'un discurs musical
coherent.

Llegir a vista una pega o fragment musical proposat amb autonomia i fluidesa
en el discurs musical.

Introduir les modificacions en el procés d'aprenentatge i les actituds personals
necessaries perqué es produisquen millores constatables en la practica
especifica musical.

Exhibir en public el control necessari sobre la nostra emisividad i sobre I'obra,
que ens permeta la comunicacié deguda amb el public per mitja del llenguatge
musical.

Recrear las piezas del repertorio correspondiente con un discurso musical I6gico
y claro (de criterio estilistico adecuado) que goce de la debida expresividad y
qgue establezca la comunicacion apropiada con el oyente.

Mostrar fluidez y control del discurso musical, asi como, la comprension de las
estructuras constructivas de la obra musical cuando se realiza una
interpretacion de memoria.

Mostrar asuncion y control de la afinacion, calidad del sonido y coordinacion y
sincronia de movimientos que permitan la realizacion de un discurso musical
coherente.

Leer a vista una pieza o fragmento musical propuesto con autonomia y fluidez
en el discurso musical.

Introducir las modificaciones en el proceso de aprendizaje y las actitudes
personales necesarias para que se produzcan mejoras constatables en la
practica especifica musical.

Exhibir en publico el control necesario sobre nuestra emisividad y sobre la
obra, que nos permita la comunicacion debida con el publico por medio del
lenguaje musical.

Recomanacions
per a l'avaluacio
Recomendaciones
para la evaluacion

Per a una correcta avaluacid, aquesta ha de ser:
Util: Adaptada a la varietat d'objectius i metodologies.
Aplicable i viable.

Etica, imparcial, equilibrada i justa.
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Correcta: amb fiabilitat, sense errors i valida.

Para una correcta evaluacion, ésta debe ser:

Util: Adaptada a la variedad de objetivos y metodologias.
Aplicable y viable.

Etica, imparcial, equilibrada y justa.

Correcta: con fiabilidad, sin errores y valida.

Recomanacions
per ala
recuperacio
Recomendaciones
para la
recuperacion

Qualsevol de les audicions podra ser recuperada en el cas de no haver
aconseguit superar els minims exigibles plantejats en aquesta programacio. El
Departament de Corda publicara una data per a tal fi. El contingut de la prova
de recuperacid consistira en la interpretacid del mateix repertori d'aquella
audicid susceptible de recuperacié. Aquest repertori podra ser interpretat
parcialment segons el criteri del professor, aquest informara a l'alumne com a
minim amb dues setmanes d'antelacié a la recuperacié les obres que haura
d'interpretar. Si l'audicié a recuperar féra la tercera haura d'haver-hi com a
minim dues setmanes de temps entre aquesta i la seua recuperacio.

Cualquiera de las audiciones podra ser recuperada en el caso de no haber
conseguido superar los minimos exigibles planteados en esta programacion. El
Departamento de Cuerda publicara una fecha para tal fin. El contenido de la
prueba de recuperacion consistira en la interpretacion del mismo repertorio de
aquella audicion susceptible de recuperacion. Dicho repertorio podrd ser
interpretado parcialmente segun el criterio del profesor, éste informara al
alumno como minimo con dos semanas de antelacion a la recuperacion las
obras que tendra que interpretar. Si la audicion a recuperar fuese la tercera
tendréd que haber como minimo dos semanas de tiempo entre ésta y su
recuperacion.
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8 Recursos
Recursos

En relaci6 amb aquest apartat, s'inclou elarchivodel centre, amb totes les seues obres del
repertori solistico, i possibles noves adquisicions, en funcié de les possibilitats pressupostaries
(al que caldria afegir els recursos de la Biblioteca del Centre); dels quals s'establira de forma
individual a cada estudiant, segons el nivell i interessos de l'estudiant, un pla o programa
d'obres a preparar durant el curs, amb les seues possibles audicions o concerts a realitzar. Per a
aco, sera el professor el que, atenent a les propostes que puguen realitzar els
propiosestudiantes en relacié amb el repertori, s'assignara finalment les obres a cadaestudiante.
També és important comptar amb materials tecnoldgics (Internet, enregistraments, etc.) com a
sistemes que afavoreixen I'escolta de versions i, en general, la millora permanent. Finalment, és
necessari inculcar en els alumnes la necessitat escoltar a otroscompafieros, dins i fora del
centre, amb la finalitat d'enriquir-se en criteris musicals.

Recursos especifics de caracter general:

Metronom; Faristol; Piano; Reproductor de DVD; Enregistraments en CD o DVD,; Partitures;
Pissarra pautada, guixos i esborrany; Material didactic de consulta; Instrument i arc de classe
per al professor; Resina; Jocs de cordes; Corretja;Ordinador; Projector i pantalla; Armari;
Connexid ainternet; Silla ergondmica; Aula insonoritzada

En relacion con este apartado, se incluye elarchivodel centro, con todas sus obras del repertorio
cameristico, y posibles nuevas adquisiciones, en funcion de las posibilidades presupuestarias (al
qgue habria que afadir los recursos de la Biblioteca del Centro); de los cuales se establecera de
forma individual a cada grupo, segun el nivel e intereses del grupo, un plan o programa de
obras a preparar durante el curso, con sus posibles audiciones o conciertos a realizar. Para ello,
sera el profesor el que, atendiendo a las propuestas que puedan realizar los propios grupos en
relacion con el repertorio, se asignara finalmente las obras a cada grupo. También es importante
contar con materiales tecnoldgicos (Internet, grabaciones, etc.) como sistemas que favorecen la
escucha de versiones y, en general, la mejora permanente. Finalmente, es importante inculcar
en los alumnos y grupos la necesidad escuchar a otros grupos, dentro y fuera del centro, con el
fin de enriquecerse en criterios musicales.

Recursos especificos de caracter general:

Metréonomo; Atril; Piano; Reproductor de DVD; Grabaciones en CD o DVD; Partituras; Pizarra
pautada, tizas y borrador; Material didactico de consulta; Instrumento y arco de clase para el
profesor; Resina; Ordenador; Proyector y pantalla; Armario; Conexion internet; Silla
ergonomica; Aula insonorizada
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