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Dades d’identificacio de I'assignatura

1 Datos de identificacion de la asignatura
Dades generals de I'assignatura
1.1 .
Datos generales de la asignatura
ggggﬁg Conservatorio Superior de Musica Salvador Segui de Castellon
Departament
Departamento Cuerda
l\l\ggggzg Instrumento alternativo
Idioma Castellano-Valenciano

Web asignatura
Web asignatura

e-mail departament
e-mail departament

fe.llopisagusti@edu.gva.es

Professorat, horari, aula i contextualizacié de I’assignatura

1.2 Profesorado, horario, aula y contextualizacion de la asignatura
Professorat : s . .
Profesorado Francisco Emilio Llopis Agusti

Horari de |'assignatura

Horario de la asignatura
Dia i hora de la setmana
Dia y hora de la semana

Lunes (8:30h a 13:30h); Martes (8:30h a 13:30h); Miércoles
(8:30 a 13:30h); Jueves (8:30 a 10:30).

Lloc on s’imparteix
Lugar en que se imparte

Conservatorio Superior de Musica Salvador Segui de Castelld

Perfil professional
Perfil profesional

Interés professional de la
mateéria

Interés profesional de la

Madsico profesional dedicado a la ensefianza de la viola
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materia

Competeéncies de I'assignatura

2 . )
Competencias de la asignatura
Competeéncies transversal (CT) o genériques (CG)

2.1 . -

Competencias transversales (CT) o genéricas (CG)
Competéncies instrumentals, interpersonals i sistemiques
Competencias instrumentales, interpersonales y sistémicas

CG-2 . o . .

Ser capaz de adaptar la comprension artistica y su necesaria capacidad para la
resolucién de problemas, a situaciones poco conocidas dentro de contextos mas
amplios e interdisciplinares, relacionados con el area de estudio especifica

CG-3 o L . . I
Conocer los procedimientos pedagogicos que permiten integrar conocimientos V|
abordar la transmision y comunicacién de los juicios propios, en relacion con las
responsabilidades sociales y éticas, y vinculadas con los valores artisticos de la
actividad interpretativa de la musica.

CG-4 o . ) . L .

Saber transmitir sus elecciones interpretativas y de recreacion musical sobre la
base de un conocimiento profundo del aspecto estético y estilistico, y mediante
unas herramientas terminoldgicas y argumentales inteligibles y claras, accesibles a
todos los publicos.

CG-5 . . — . .
Conocer las estrategias pedagogicas y las técnicas de estudio, que permiten
afrontar el estudio performativo al modo de una investigacion personal sobre la
optimizacion de los recursos propios y de las posibilidades de recreacion artistica y|
creativa

CG-6

Conocer los contenidos procedimentales de la interpretacidon musical, con el fin de
afianzar las bases cientificas para su traslacién al ambito pedagdgico, y posibilitan
nuevas vias de investigacion metodoldgica y cientifica entorno al desarrollo artistico
y musical
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Competeéncies especifiques (CE)

2.2 Competencias especificas (CE)
Competéncies especifiques: coneixements, habilitats i actituds
Competencias especificas: conocimientos, habilidades y actitudes

CE-2 Conocer las funciones y contenidos propios de la especialidad, relativos a su
literatura o repertorio, virtuosismo instrumental y modelos o referentes
interpretativos.

CE-3 Ser capaces, mediante el conocimiento de los estilos musicales y comprension

critica de las tradiciones interpretativas propias, de presentar en publico,
programas que sean coherentes y adecuados a su area o itinerario de
especializacion.

CE-4 Ser capaz de introducir repertorios especializados durante las fases de estudio en el
individual y/o colectivo, propias del nivel de especializacién instrumental avanzada,
y de forma novedosa y creativa

CE-5 Saber expresarse musicalmente con su instrumento, de manera creativa €
innovadora, y mediante los presupuestos de transmisiéon Optima, comunicacion
emocional y recreacion musical, fundamentados en el conocimiento |
especializacion virtuosistica en la técnica instrumental propia.

CE-6 Ser capaz de aplicar los recursos de innovacion interpretativa, relativos al empleo
de la tecnologia musical y a la incorporacion de los modernos procedimientos vy
metodologias interpretativas, al ambito performativo especializado y de
investigacion.

CE-10 Ser capaz de adaptar a la interpretacion especializada, los parametros tedricos
relativos a la organizacién y estructuracion del mensaje musical, propio de su area
o itinerario de especializaciéon, de modo que permita expresar sus propios
conceptos artisticos de forma creativa.

Coneixements previs

3 . .
Conocimientos previos

Requisits previs, minims o necessaris per a cursar |'assignatura i/o recomanacions
Requisitos previos, minimos o necesarios para cursar la asignatura y/o recomendaciones

Estar en posesion del Titulo Superior.
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Continguts de I'assignatura
Contenidos de la asignatura

Continguts

4.1 Contenidos

Complementos a la perspectiva Instrumental: La practica de un instrumento afin.
Interpretacion de un repertorio especifico y especializado de un instrumento afin al principal,
con la finalidad de conocer la perspectiva oblicua a la propia especialidad.

Los fundamentos tedricos y conceptuales del instrumento afin; complementario y vinculado a
la practica interpretativa del instrumento principal.

Actividades complementarias a la interpretacién directamente vinculadas a la practica
interpretativa del instrumento afin: improvisacién, composicién y analisis arménico y formal
del instrumento de apoyo.

El instrumento complementario como nueva perspectiva interpretativa interdisciplinar.
Aplicaciones didacticas desde la perspectiva del educando: El instrumento afin y la didactica de
la interpretacion avanzada. La didactica de los periodos barroco, clasico, romantico vy
contemporaneo. La especializacién musical en las diferentes escuelas interpretativas del
instrumento afin.

La especializacion musical en la interpretaciéon de diferentes autores y estilos concreto del
instrumento afin.

La pedagogia especializada y profesionalizada: Las clases magistrales y el proceso didactico
del itinerario especifico: El predominio total de la actividad del profesor en el proceso
didactico. El proceso didactico exclusivo de ensefianza.

CONTENIDOS ESPECIFICOS
1. La técnica avanzada para el dominio técnico de la Viola.

2. Repertorio original para Viola como instrumento solista.
3. Analisis y estudio del repertorio orquestal para Viola.
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4.2

Organitzacio dels continguts en unitats didactiques
Actividades de trabajo auténomo

CONTINGUTS
CONTENIDOS

UNITATS DIDAC:I'IQU ES
UNIDADES DIDACTICAS

Viola.

1. La técnica avanzada parafl. Estudio de la técnica basica de la Viola.
el dominio técnico de la

2. Repertorio original para Viola con piano.
Viola como instrumento

2. Busqueda, analisis y estudio del repertorio original para

solista. 3. Estudio del contexto e interpretacién de los solos
3. Analisis y estudio del orquestales para Viola mas relevantes del repertorio sinfénico
repertorio orquestal para
Viola.
Relacié entre les competéncies i les unitats didactiques
4.3 > ; ; R
Relacion entre las competencias y las unidades didacticas
COMPETENCIES UNITATS DIDAC,TIQUES
COMPETENCIAS UNIDADES DIDACTICAS

CG-2, CG-3,CG-4Y
CG-5

CE-3, CE-4, CE-5, Y
CE-10

1. Estudio de la técnica basica de la Viola.

2. Busqueda, analisis y estudio del repertorio original para Viola
con piano.

3. Estudio del contexto e interpretacion de los solos orquestales

para Viola mas relevantes del repertorio sinfonico.
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Resultats d’aprenentatge
Resultados de aprendizaje

Relacioé entre els resultats d’'aprenentatge i les competéncies

5.1 Relacidn entre los resultados de aprendizaje y las competencias
RESULTATS D’APRENENTATGE COMPETENCIES
RESULTADOS DE APRENDIZAJE COMPETENCIAS

Dominio técnico suficiente para abordar las
obras mas dificiles del repertorio especifico. CG-2, CG-3, CG-4 Y CG-5

Conocimiento, estudio y difusion del repertoriolCE-3, CE-4, CE-5, Y CE-10
original para Viola como instrumento solista.

Conocimiento, analisis e interpretacion de los
solos orquestales mas relevantes para Viola.
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Metodologia

6 Metodologia
6.1 Activitats de treball presencials
’ Actividades de trabajo presenciales
ACTIVITATS
EDUCATIVES
PRESENCIALS ) % del no
25% DESCRIPCIO N° de TOTAL d’hores
ACTIVIDADES DESCRIPCION ECTS ECTS no de
EDUCATIVAS horas
PRESENCIALES
40%
Clases presenciales practicas en las que se
trabajaran técnica y estilisticamente los
contenidos de la asignatura en diversas
Clases practicas |formaciones cameristicas y en donde se 0,8 20% 24
debatiran y realizardn actividades utilizando
distintos recursos docentes, con especial énfasis
en el repertorio propio del itinerario
Audiciones, conciertos y recitales del alumno
Recitales donde deberd aplicar los conocimientos 0,4 10% 12
adquiridos a lo largo del curso.
La realizacién de trabajos de grupo tiene como
finalidad promover el aprendizaje cooperativo y
reforzar el individual. Consistiran,
Trabajos en grupo esencialmente, en e! est,ud_io tedrico de las 0.2 50 6
obras objeto de estudio practico. La defensa de !
estos trabajos podra ser individual o colectiva, y
se podrd hacer ante el grupo completo en el
aula o en tutorias y seminarios.
Las tutorias individuales y colectivas deberan
servir como medio para coordinar a los
Tutorias estudiantes en las tareas individuales y de 0,2 504 6
grupo, asi como para evaluar tanto los
progresos individuales como las actividades y la
metodologia docente.
SUBTOTAL 1,6 40 48
6.2 Activitats de treball autonom
) Actividades de trabajo auténomo
ACTIVITATS
EDUCATIVES NO no
PRESENCIALS 75% DESCRIPCIO NO de| % del d’hores
WACTIVIDADES DESCRIPCION ECTS| TOTAL no de
EDUCATIVAS NO horas
PRESENCIALS 60%
E C Estudio practico, realizacion de tareas y
studi practic - X !
. Y preparacion de clases, examenes y recitales 1,8 45% 54
Estudio practico d
e ensemble.
Preparacion de actividades practicas
Treballs practics vinculadas a la asignatura: ensayos, tareas 0.4 10% 12
. P . .7 . ' (]
Trabajos practicos de afinacidn del instrumento y puesta a
punto, etc.
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L Actividades formativas voluntarias
Activitats . . . .
. relacionadas con la asignatura: asistencia a
complementaries . - o
T conciertos, conferencias, lecturas 0,2 5% 6
Actividades . , .
. complementarias, busqueda de repertorio,
complementarias atc
SUBTOTAL 2,4 60 72
TOTAL 4 100 120
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Sistema d’avaluacié i qualificacio
Sistema de evaluacion y calificacion

Consideracions
generals
Consideraciones
generales

La evaluacion del proceso de aprendizaje del estudiante se basara en el grado
y nivel de adquisicion y consolidacién de las competencias asociadas a la
asignatura. La evaluacién sera continua y global, tendra caracter orientador v
formativo, y debera analizar los procesos de aprendizaje individual y colectivo.

La calificacién, representacién ultima del proceso de evaluacion, debera ser
reflejo del aprendizaje individual, entendido no sélo como la adquisicion de
conocimientos, sino como un proceso que tiene que ver fundamentalmente
con cambios intelectuales y personales de los/as estudiantes al encontrarse
con situaciones nuevas que exigen desarrollar capacidades de comprension v
razonamiento nuevas a su vez.

La informacion para evidenciar el aprendizaje serd recogida, principalmente,
mediante:

0 Seguimiento periddico del progreso de los/as estudiantes, tanto en el
aula como en tutorias individuales y en grupo, asi como en sus
practicas externas.

0 Evaluacion de los trabajos encomendados, incluidos el andlisis y la
valoracion de observaciones sobre trabajos elaborados por terceros.

0 Valoracion de la participacion individual y en grupo, tanto en el aula
como en las tareas que se realicen fuera de ella. - Realizacién de un
recital publico.

El proceso de evaluacion de los/as estudiantes puede incluir la elaboracién de
un informe del grado de adquisicion individual de los resultados de
aprendizaje.

Criteris
d’avaluacio
Criterios de
evaluacion

Recrear las piezas del repertorio correspondiente con un discurso musical
l6gico y claro (de criterio estilistico adecuado) que goce de la debida
expresividad y que establezca la comunicacién apropiada con el oyente.

Mostrar fluidez y control del discurso musical, asi como, la comprensién de las
estructuras constructivas de la obra musical cuando se realiza una
interpretacion de memoria.

Mostrar asuncién y control de la afinacion, calidad del sonido y coordinacién vj
sincronia de movimientos que permitan la realizacién de un discurso musical
coherente.

Leer a vista una pieza o fragmento musical propuesto con autonomia y fluidez
en el discurso musical.

Introducir las modificaciones en el proceso de aprendizaje y las actitudes
personales necesarias para que se produzcan mejoras constatables en la
practica especifica musical.

Exhibir en publico el control necesario sobre nuestra emisividad y sobre la
obra, que nos permita la comunicacion debida con el publico por medio del
lenguaje musical.
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La nota final de la asignatura estara en funcidon del trabajo desarrollado en el
aula a lo largo del curso.

Recomanacions
per a l'avaluacié

es para la
evaluacion

Para una correcta evaluacion, ésta debe ser:

Recomendacion |Aplicable y viable.

Etica, imparcial, equilibrada y justa.

Correcta: con fiabilidad, sin errores y valida.

Util: Adaptada a la variedad de objetivos y metodologias.

Recomanacions
per a la
recuperacio
Recomendacion
es para la
recuperacion

En caso de no resultar aprobada la materia, el alumno podra realizar una
audicién de recuperacion en la que debera interpretar una obra original para
Viola y piano y 2 extractos orquestales de su eleccion.

ISeq
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Recursos

8
Recursos

En relacién con este apartado, se incluye el archivo del centro, con todas sus obras del
repertorio solistico, y posibles nuevas adquisiciones, en funcién de las posibilidades
presupuestarias (al que habria que afiadir los recursos de la Biblioteca del Centro); de los
cuales se establecera de forma individual a cada estudiante, segun el nivel e intereses del
estudiante, un plan o programa de obras a preparar durante el curso, con sus posibles
audiciones o conciertos a realizar. Para ello, sera el profesor el que, atendiendo a las propuestas
que puedan realizar los propios estudiantes en relacion con el repertorio, asignara

finalmente, las obras a cada estudiante. También es importante contar con materiales
tecnoldgicos (Internet, grabaciones, etc.) como sistemas que favorecen la escucha de versiones
y, en general, la mejora permanente. Finalmente, es necesario inculcar en los alumnos la
necesidad escuchar a otros compafieros, dentro y fuera del centro, con el fin de enriquecerse en
criterios musicales.

Recursos especificos de caracter general:

Metronomo; atril; piano; reproductor de DVD; grabaciones en CD o DVD; partituras; pizarra
pautada, tizas y borrador; material didactico de consulta; instrumento y arco de clase para el
profesor; resina; juegos de cuerdas; ordenador; proyector y pantalla; armario;

conexidn a internet; silla ergonémica; aula insonorizada
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Bibliografia
Bibliografia

BIBLIOGRAFIA BASICA
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OBRAS:

- Itinerario musica antigua

- Itinerario musica clasica
Sonata en si b Mayor para viola y piano..... K.Stamitz.

Sonata en Mi b Mayor.......cccceeveieiiiecccieecen, J.N.Hummel.
SONAra €N Mi....uceiiiiieeeeecee e A.Rolla.

- Itinerario musica romantica

Sonata en Mi b Mayor.................. J. Brahms.

Sonata en Fa menor................... J. Brahms.

S0NAtA. .t F. Mendelsohnn.
Variaciones Romeo y Julietta................ S. Prokofiev.
Sonata Arpeggione en La menor.......... F. Schubert.

Siete canciones Populares Espafolas............... M. de Falla.

- Itinerario musica moderna/contemporanea

A. Schnittke ....cccccceevvveeenn, Concierto.

B. Britten ..o . Lachrymae.

B. Martinu ......ccccceeeeeeeennn. Sonata no°1.

B. Martinu ......ccccceeeeeeeennn. Sonata no2.

B. Martinu ......cccoceeiiines Rapshody-Concerto.
D. Milhaud......ccccocceeeeunvnens .Concierto n°1.

3 Sonatas para viola da gamba... J. S. Bach (Ed. Henle-Verlag).
6 Suites para viola sola.............. J.S.Bach (Ed Oxford-Watson Forbes).

behavior and student engagement across the school year. Journal of Educational Psychology, 85.
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