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1 Dades d’identificacio de I’assignatura
Datos de identificacion de la asignatura

flom de Idaes,s;g;j;%?tura Técnicas de generacion, procesado y medios interactivos

Credits ECTS Curs . Semestre .
Créditos ECTS 3 Curso Master | Semestre Primero
Tipus de formacio Castellano,
Tipo de formacion Obligatoria Idioma/es en que s’'imparteix 'assignatura valenciano o
basica, especifica, optativa Idioma/s en que se imparte la asignatura X ,
bésica, especifica, optativa mgles
Mateéria . .

Materia Elementos materiales y visuales

Titulacié . " . . . )
Titulacién Master en ensefanzas artisticas de composicion multimedia
Especialitat

Especialidad

Centre . . . w - ,
Centro Conservatori Superior de Musica “Salvador Segui” de Castelld
Departament .

Departamento Composicion

/2;82233%?1% Vicent Adsuara Mora

e-mail . .

e-mail vicent.adsuara.mora@gmail.com

1.1 Objectius generals i contribucié de I'assignatura al perfil professional de la titulacio
Objetivos generales y contribucion de la asignatura al perfil profesional de la titulacion

Dentro de una produccion multimedia, esta materia formara al alumnado en los aspectos de
generacion del material musical y visual. La materia aborda aspectos de la produccion como la
grabacion, el procesado, la sintesis y los medios interactivos, tanto del sonido como de la
imagen.
Por otro lado, también aborda estrategias para unir el mundo sonoro de los instrumentos
acusticos con los electronicos, bien a través de procesos de analisis re-sintesis, procesos en
tiempo real, o mediante la interaccién con la computadora a través del movimiento o mediante
el seguimiento de diferentes aspectos del sonido como la amplitud, frecuencia, brillo o grado de
armonicidad.
OBJETIVOS GENERALES
e Ayudar a utilizar diversos tipos de sintesis y procesado de audio y video de forma
artistica.
e Dar a conocer diferentes formas de interactuar con la computadora a través de diferentes
estrategias y medios.
e Ayudar a realizar de forma eficiente un proyecto de grabacion y edicidn multipista.

1.2 Coneixements previs
Conocimientos previos
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Requisits previs, minims o necessaris per a cursar |’assignatura. Coneixements recomanats i/o relacié6 amb altres assignatures de la mateixa titulacio
Requisitos previos, minimos o necesarios para cursar la asignatura. Conocimientos recomendados y/o relacién con otras asignaturas de la misma titulacion

Los propios de la titulacion de Grado en Musica, especialidad de Composicion.

Constituye un requisito imprescindible disponer durante todo el curso de un ordenador personal con
licencia operativa de la tltima versién Max/MSP (https://cycling74.com), y que funcione correctamente. Asi
mismo, se necesitara usar un programa secuenciador, como por ejemplo Reaper
(https://www.reaper.fm/index.php), y ocasionalmente también un editor de audio, como por ejemplo
Audacity (https://audacity.es). También es posible que se usen otros programas de video, como Final Cut o
OBS. Todos estos programas estaran a disposicion del alumnado en los ordenadores de clase. Todos estos
programas estaran a disposicion del alumnado en los ordenadores de clase.

Durante las clases, el alumnado debe usar sus propios auriculares. Se recomienda encarecidamente el uso
de un modelo circumaural con cable (no Bluetooh) y con respuesta plana de 20 Hz a 20 kHz. Una
referencia pueden ser los Beyerdynamic DT-770 PRO 80 Q.

Otros materiales: smartphone, placas (Makey-Makey, Arduino, Teensy), set basico de sensores.

Finalmente, también es recomendable competencia lectora en inglés para leer y comprender textos de
manera solvente, debido a que parte de los materiales pueden estar en este idioma.

2 Competeéncies de I'assignatura
Competencias de la asignatura

Les competéncies venen establides en els plans d’estudis publicats en la corresponent orde de 2 de novembre de 2011. Es convenient detallar el
grau de contribucié de I'assignatura a I'adquisicid i desenvolupament de cada competéncia (molt, prou, un poc, poc)

Las competencias vienen establecidas en los planes de estudios publicados en la correspondiente orden de 2 de noviembre de 2011. Es conveniente
detallar el grado de contribucion de la asignatura a la adquisicién y desarrollo de cada competencia (mucho, bastante, algo, poco)

COMPETENCIAS TRANSVERSALES

CT2 - Recoger informacion significativa, analizarla, sintetizarla y gestionarla adecuadamente.

CT4 - Gestionar su propia y futura trayectoria teniendo en cuenta los valores de la humildad y la
profesionalidad en su desarrollo.

CT5 - Ser capaz de trabajar en equipo valorando, estimulando y respetando el trabajo del resto del
alumnado.

CT6 - Desarrollar un espiritu critico objetivo y constructivo.

CT7 - Desarrollar la capacidad, habilidad y disposicidon para participar en un proceso creativo aportando
recursos propios pudiendo combinarlos y compartirlos con flexibilidad, responsabilidad, sinceridad y
generosidad en el trabajo colectivo.

COMPETENCIAS GENERALES

CG3 - Que el alumnado sea capaz de integrar conocimientos y enfrentarse a la complejidad de formular
juicios a partir de una informacidn que, siendo incompleta o limitada, incluya reflexiones sobre las
responsabilidades sociales y éticas vinculadas a la aplicacion de sus conocimientos y juicios.

CG4 - Que el alumnado sepa comunicar sus conclusiones -y los conocimientos y razones Ultimas que las
sustentan- a publicos especializados y no especializados de un modo claro y sin ambigiiedades.

CG5 - Que el alumnado posea las habilidades de aprendizaje que le permitan continuar estudiando de un
modo que habra de ser en gran medida autodirigido o auténomo.

COMPETENCIAS ESPECIFICAS

CE2 - Aplicar los fundamentos de la composicidon musical en la generacién de piezas e/o ideas musicales
que incluyan diversos medios.

CE3 - Desarrollar la personalidad artistica individual a partir del estudio de diferentes propuestas artisticas
actuales en el &mbito de la composicién multimedia y de la critica de las creaciones propias.

CE4 - Conocer y emplear de forma efectiva los distintos dispositivos eléctricos y electréonicos que ofrece el
mercado y que forman o pueden formar parte de una produccidon multimedia.
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CE5 - Saber utilizar y disefiar diferentes sistemas de composicién a través del uso de medios tecnoldgicos
e/o informaticos.

CE6 - Conocer vy utilizar las herramientas digitales de trabajo, andlisis, edicion, sintesis o procesado en el
disefio y la creacién de proyectos musicales multimedia y/o multidisciplinares.

3 Resultats d’aprenentatge
Resultados de aprendizaje
CAMPS RESULTATS D’APRENENTATGE COMPETENCIES RELACIONADES
CAMPOS RESULTADOS DE APRENDIZAJE COMPETENCIAS RELACIONADAS
RAC1 - Conocer y utilizar con competencia las herramientas | CT 1, CE 2-3-4-5-6
C y técnicas de la composicion multimedia, con especial
0 énfasis en el uso del programa Max/MSP/Jitter y un
G multipista (p.e., Reaper).
N
0 RAC2 - Conocer y comparar los descriptores de audio, CT 1. CE 2-3-4-5-6
S incorporandolos al disefio de la composicion multimedia y !
C su difusion en vivo.
I L .
RAC3 - Integrar el uso de medios interactivos en la
}- generacion y procesado de material multimedia. CE 2-3-4-5-6
\% RAC4 - Evaluar el proceso de aprendizaje propio y el del
o resto de personas del grupo de manera razonada y CT 5-7, CG 3-4-5, CE 3
constructiva.
P
S RAP1 - Interpretar con los dispositivos necesarios, CE 2-4-5
I incluyendo el ordenador portatil, composiciones multimedia
C en vivo.
0]
M 7
0 RAP2 - Montar y desmontar de manera autonoma y CT 7, CE 2-4-5
T correcta los dispositivos necesarios para llevar a cabo las !
R actividades de interpretacion y difusion multimedia
I involucradas en los ensayos y conciertos planteados.
Z
A RAA1 - Tomar conciencia de la importancia de la tecnologia | CT 4, CG 5,
F en el desarrollo de la historia de la musica y de la necesidad
E de formacion permanente en este campo para el ejercicio
C de la profesion compositiva.
T
I RAA2 - Comprometerse con el resto del grupo/equipo para CT 5-7. CG 4
Y llevar a buen término los proyectos colectivos planificados ! !
0 dentro de la temporalizacidn establecida.

Nota important: Les competéncies estan expressades en un sentit genéric pel que és necessari incloure en la guia
docent els resultats d'aprenentatge. Aquests resultats constitueixen una concrecié d'una o diverses competéencies, fent
explicit el grau de domini o acompliment que ha d'adquirir I'alumnat i contenen en la seua formulacié el criteri amb el
qual van a ser avaluades. Els resultats d'aprenentatge evidencien alld que l'alumnat sera capag de demostrar en
finalitzar I'assignatura o matéria i reflecteixen, aixi mateix, el grau d'adquisici6 de la competéncia o conjunt de
competéncies.

Nota importante: Las competencias estan expresadas en un sentido genérico por lo que es necesario incluir en la
guia docente los resultados de aprendizaje. Estos resultados constituyen una concrecion de una o varias competencias,
haciendo explicito el grado de dominio o desempeno que debe adquirir el alumnado y contienen en su formulacién el
criterio con el que van a ser evaluadas. Los resultados de aprendizaje evidencian aquello que el alumnado sera capaz
de demostrar al finalizar la asignatura o materia y reflejan, asimismo, el grado de adquisicién de la competencia o
conjunto de competencias.
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4 Continguts de I'assignatura i organitzacio temporal de I'aprenentatge
Contenidos de la asignatura y organizacion temporal del aprendizaje

Descripcid per blocs de contingut, unitats didactiques, temes,...
Descripcién por blogues de contenido, unidades didacticas, temas,...

Planificacio temporal
Planificacion temporal

UD1. Audio I: sintesis y procesado avanzado en el entorno Max/MSP.

UD2. Audio II: uso de descriptores de audio para tracking y andlisis en tiempo real (zsa
descriptors, IRCAM descriptors...) en el entorno de Max/MSP.

UD3. Audio III: grabacion, edicion y mezcla avanzadas en multipista.

UD4. Imagen y video: generacion y procesado avanzado de matrices y Open GL en el
entorno Jitter.

UD5. Medios interactivos I: aplicaciones para teléfonos mdviles y tabletas, sensores
(acelerémetros, giroscopios...).

UD6. Medios interactivos II: placas (Arduino, Teensy, Makey-Makey), otros protocolos de
comunicacion (serial, DMX); instrumentos aumentados; instalaciones sonoras.

Semana ly?2

Semana 3y 4

Semana 5y 6

Semana 7y 8

Semana 9y 10

Semana 11 hasta el final del semestre
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5 Activitats formatives
Actividades formativas

Activitats de treball presencials

5.1 Actividades de trabajo presenciales
) Relacié amb els Resultats Volum treball
ACTIVITATS Metodologia d’ensenyancga-aprenentatge d’Aprenentatge (en n° hores o ECTS)
i A, - 737 Relacién con los Resultados Volumen trabajo
ACTIVIDADES Metodologia de ensefianza-aprendizaje O o e e ln aen traber.
Classes teoricopractiques presencials en quée es desenvoluparan els continguts
Classes de la matéria, i es debatran i realitzaran activitats utilitzant diferents recursos

teorico-practiques

didactics, individualment i en grup.

RAC todos, RAA

- L . . 15,75 h
C/€5¢5 oo Clases tedrico-practicas presenciales en las que se desarrollarén los todos
teorico-practicas contenidos de la materia, y se debatirén y realizaran actividades utilizando
distintos recursos didacticos, individualmente y en grupo
Analisi i resolucié d’una situacié plantejada que presenta problemes de solucié
multiple, a través de la reflexié i el dialeg per a un aprenentatge grupal,
Casos integrat i significatiu. RAC todos, RAP 375 h
Casos Andlisis y resolucion de una situacion planteada que presenta problemas de todos !
solucién multiple, a través de la reflexion y el didlogo para un aprendizaje
grupal, integrado y significativo
La realitzacié de treballs en grup té com a finalitat promoure I'aprenentatge
cooperatiu i reforgar I'individual. Consistiran, essencialment, en I'estudi analitic
de les obres objecte d’estudi practic. La defensa d’estos treballs podra ser
individual o col-lectiva, i es podra fer davant del grup complet en l'aula o en
Treballs en grup tutories i seminaris.
Trabajos en grupo La realizacion de trabajos de grupo tiene como finalidad promover el RAC todos, RAA 2 3,75h
aprendizaje cooperativo y reforzar el individual. Consistiran, esencialmente, en
el estudio analitico de las obras objeto de estudio practico. La defensa de
estos trabajos podré ser individual o colectiva, y se podré hacer ante el grupo
completo en el aula o en tutorias y seminarios.
Les tutories individuals i col-lectives hauran de servir com a mitja per a
coordinar als i les estudiants en les tasques individuals i de grup, aixi com per
avaluar tant els progressos individuals com les activitats i la metodologia
i docent.
Tutories o , ) _ , Todos 3,75 h
Tutorias Las tutorias individuales y colectivas deberan servir como medio para
coordinar a los/as estudiantes en las tareas individuales y de grupo, asi como
para evaluar tanto los progresos individuales como las actividades y la
metodologia docente
SUBTOTAL 27 h
5.2 Activitats de treball autonom
- Actividades de trabajo auténomo
. , Relacié amb els Resultats Volum treball
ACTIVITATS Metodologia d’ensenyanga-aprenentatge d’Aprenentatge (en n® hores o ECTS)
ACTIVIDADES Metodologia de ensefianza-aprendizaje Relacion con los Resultados Volumen trabajo
de Aprendizaje (en n° horas o ECTS)
Estudi Estudi tericopractic, realitzacié de tasques i preparacié de classes, examens i
teoricopractic comentari d'audicions individuals. RAC todos, RAP 29 25 h
Estudio Estudio tedrico-préctico, realizacién de tareas y preparaciéon de clases, todos, RAA 1 !
teorico-practico examenes y comentario de audiciones individuales
Treball
teoricopractic Preparaci6 d’activitats teoricopractiques vinculades a la mateéria. RAC todos, RAP 11.25 h
Trabajo Preparacion de actividades tedrico-précticas vinculadas a la materia. todos, RAA 1 !
tedrico-practico
B Activitats formatives voluntaries relacionades amb la materia: assisténcia a
Activitats concerts, elaboracié de critiques, conferéncies, lectures complementaries,
complementaries recerca de repertori, etc. Todos 75h
Actividades Actividades formativas voluntarias relacionadas con la materia: asistencia a 4
complementarias conciertos, elaboracién de criticas, conferencias, lecturas complementarias,
busqueda de repertorio, etc.
SUBTOTAL 48 h
TOTAL 75 h
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6 Sistema d’avaluacié i qualificacio
Sistema de evaluacion y calificacion

6.1 Instruments davaluacié
Instrumentos de evaluacion
Proves escrites (proves objectives, de desenvolupament, mapes conceptuals,...), exposicid oral, treballs dirigits, projectes, tallers,
estudis de cas, quaderns d’observacio, portafolis,...
Pruebas escritas (pruebas objetivas, de desarrollo, mapas conceptuales,...), exposicion oral, trabajos dirigidos, proyectos, talleres,
estudios de caso, cuadernos de observacion, portafolio,...

INSTRUMENT D’AVALUACIO i Resultats d’Aprenentatge avaluats Percentatge atorgat (%)
INSTRUMENTO DE EVALUACION Resultados de Aprendizaje evaluados Porcentaje otorgado (%)
1. Actividad préctica vinculada a la temética de la materia RAC 1-2-3, RAP todos 30 %

2. Resolucion de ejercicios y cuestiones practicas en el aula y RAC 1-2-3, RAP todos 30 %
relacionadas con el contenido de la materia

3. Prueba escrita sobre la parte tedrica de la materia RAC 1-2-3 20 %

4. Participacion activa en el aula RAC 4, RAA todos 10 %

5. Asistencia regular a las clases en el horario establecido RAA todos 10 %

6.2 Criteris d’avaluacio i dates d’entrega
Criterios de evaluacion y fechas de entrega

La evaluacién del proceso de aprendizaje del alumnado se basara en el grado y nivel de adquisicién y
consolidacion de las competencias asociadas a la materia. La evaluacion del alumnado sera continua,
personalizada, integradora y global. Tendra caracter orientador y formativo, y debera analizar los procesos
de aprendizaje individual y colectivo. La calificacion, representacion ultima del proceso de evaluacion,
debera ser reflejo del aprendizaje individual, entendido no solo como la adquisicién de conocimientos, sino
como un proceso que tiene que ver fundamentalmente con cambios intelectuales y personales del alumnado
al encontrarse con situaciones nuevas que exigen desarrollar capacidades de comprension y razonamiento
nuevas a su vez.

ASISTENCIA

Para optar a la evaluacidon continua, ademas de cumplir con los demas requisitos, el alumnado puede faltar
como maximo a 3 clases. Una ausencia de 10 minutos o mas (en cualquier momento de la clase) supondra
una falta completa.

A partir de la 42 falta, el alumnado debera realizar un examen referente a los instrumentos de evaluacién 1,
2 y 3 (practicas, ejercicios, cuestiones y teoria) y la calificacién de ese apartado serda 100% a partir del
examen. Este examen es en principio obligatorio para todo el alumnado, aunque el profesor podra eximir de
su realizacion a las personas que considere que dominan los contenidos, sustituyendo la nota del examen
por la media de la evaluacion continua.

NORMAS EN LA ENTREGA DE TRABAJOS

Las actividades y trabajos encomendados durante el curso deben entregarse puntualmente. En caso de no
entregar los trabajos el dia indicado la calificacion de la actividad o trabajo en cuestion sera 0.
En caso de tratarse de texto escrito, deberd observarse una correccion adecuada a la educacion superior;
una expresion y vocabulario pobre, las faltas de ortografia y demas también seran motivo de penalizacion
en la calificacién.

Si se detecta algun plagio ilicito (literario y/o sonoro) el profesor tiene la potestad de calificar a
la persona en cuestion con un 0, debiendo en este caso ir a segunda convocatoria
irremediablemente. De la misma manera, si el alumnado presenta un trabajo como suyo que ha
sido realizado por otra persona, el profesor actuara de la misma manera.
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Todas las entregas se realizaran en formato digital siguiendo las instrucciones del profesor. Cualquier
entrega que no respete el formato de archivo demandado no se corregira, se contara como no
entregado y se calificara con un 0. En el caso de que se trate de mas de un archivo, sera imprescindible
realizar la entrega mediante un archivo comprimido (.zip o .rar).

El titulo del archivo estara formado por el nombre completo del alumnado, al que se afadira el titulo del
trabajo en concreto. Por ejemplo, un trabajo escrito sobre Stockhausen de una alumna llamada Maria Pérez
Martinez se nombrara asi: “Pérez_Martinez_Maria-Trabajo_sobre_Stockhausen.pdf”.

En todo caso, el profesor siempre informara previamente del titulo y formato de entrega de cada trabajo.

Los resultados obtenidos por el estudiante en cada una de las asignaturas del plan de estudios se
calificaran en funcién de la siguiente escala numérica de 0 a 10, con expresién de un decimal, a
la que podra afadirse su correspondiente calificacion cualitativa:

0-4,9: Suspenso (SS).
5,0-6,9: Aprobado (AP).
7,0-8,9: Notable (NT).
9,0-10: Sobresaliente (SB).

La mencion de «Matricula de Honor» podra ser otorgada a los estudiantes que hayan obtenido
una calificaciéon igual o superior a 9,0. Su numero no podra exceder del cinco por ciento de los
estudiantes matriculados en una asignatura en el correspondiente curso académico, salvo que el
numero de estudiantes matriculados sea inferior a 20, en cuyo caso se podra conceder una sola
«Matricula de Honor».

6.3 Sistemes de recuperacioé
- Sistemas de recuperacion

Per a I'alumnat que ha suspeés o no ha seguit el desenvolupament normal de les classes - criteris i dates d’entrega)
Para el alumnado que ha suspendido o no ha seguido el desarrollo normal de las clases - criterios y fechas de entrega)

La segunda convocatoria se realizara el dia que determine el centro.

Ademas de la realizacion de las pruebas correspondientes, se deberan entregar todos aquellos trabajos
pendientes que no estén sujetos a examen.

Las calificaciones o consideraciones en la evaluacion se regiran por los mismos principios que en la primera
convocatoria.

7 Bibliografia
Bibliografia
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AGUILAR CRUZ, Alfonso Arturo. 2021. «La espacializacion sonora en el audiovisual: propuestas dirigidas
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experiencias inmersivas». Universitat Autonoma de Barcelona.
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