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1 Dades d’identificació de l’assignatura
Datos de identificación de la asignatura

Nom de l’assignatura
Nombre de la asignatura Composición multimedia II

Crèdits ECTS
Créditos ECTS 3 Curs

Curso Máster Semestre
Semestre Segundo

Tipus de formació
Tipo de formación
bàsica, específica, optativa
básica, específica, optativa

Obligatoria Idioma/es en que s’imparteix l’assignatura
Idioma/s en que se imparte la asignatura

Castellano,
valenciano o

inglés
Matèria
Materia Composición multimedia

Titulació
Titulación Máster en enseñanzas artísticas de composición multimedia

Especialitat
Especialidad
Centre
Centro Conservatori Superior de Música “Salvador Seguí” de Castelló

Departament
Departamento Composición

Professorat
Profesorado Vicent Adsuara Mora

e-mail
e-mail vicent.adsuara.mora@gmail.com

1.1 Objectius generals i contribució de l’assignatura al perfil professional de la titulació
Objetivos generales y contribución de la asignatura al perfil profesional de la titulación

La materia “Composición Multimedia” incluida en el diseño de este máster, toma el nombre del propio máster por ser el eje
vertebrador del resto de materias, con la intención de que todas las competencias digitales y de conocimiento adquiridas,
puedan converger en la concreción de un proyecto, o parte de un proyecto artístico singular, que realice un aporte cultural
y/o empresarial a la sociedad y que, además, tenga en cuenta la viabilidad de realización, en cuanto a la optimización de
recursos y posicionamiento en la oferta cultural. Esta materia consta de dos asignaturas: “Composición multimedia I” y
“Composición multimedia II”.

En esta materia, el alumnado reflexionará acerca del tipo del producto, obra o producción artística que, como artista con
formación en composición musical y multimedia puede diseñar o inventar; esta reflexión la hará a través del estudio y
análisis de obras y/o producciones de terceros. Por otro lado, el alumnado materializará su propio proyecto a través de
sesiones guiadas de taller de creación.

Actualmente, la sociedad europea está inmersa en el reto de la transformación digital. Este reto incluye, entre otros
aspectos, la capacitación y formación de personas en la digitalización en las empresas y la comunicación en entornos
digitales. Por otro lado, también se pretende dar forma a ese futuro digital garantizando que la tecnología se ponga al
servicio de las personas y aporte un valor añadido a su vida cotidiana. Esta materia servirá de guía para la búsqueda y
apertura de canales que las nuevas tecnologías ofrecen en el ámbito de la creación y la distribución.
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OBJETIVOS GENERALES

● Dar a conocer y proponer el análisis de diferentes proyectos y propuestas artísticas multimedia.
● Ayudar a ser capaz de diseñar y ofrecer una propuesta artística de composición multimedia.

1.2 Coneixements previs
Conocimientos previos

Requisits previs, mínims o necessaris per a cursar l’assignatura. Coneixements recomanats i/o relació amb altres assignatures de la mateixa titulació
Requisitos previos, mínimos o necesarios para cursar la asignatura. Conocimientos recomendados y/o relación con otras asignaturas de la misma titulación

Los propios de la titulación de Grado en Música, especialidad de Composición.

Además, haber superado la asignatura Composición multimedia I.

Constituye un requisito imprescindible disponer durante todo el curso de un ordenador personal con
licencia operativa de la última versión Max/MSP (https://cycling74.com), y que funcione correctamente. Así
mismo, se necesitará usar un programa secuenciador, como por ejemplo Reaper
(https://www.reaper.fm/index.php), y ocasionalmente también un editor de audio, como por ejemplo
Audacity (https://audacity.es). También es posible que se usen otros programas de vídeo, como Final Cut o
OBS. Todos estos programas estarán a disposición del alumnado en los ordenadores de clase. Todos estos
programas estarán a disposición del alumnado en los ordenadores de clase.

Durante las clases, el alumnado debe usar sus propios auriculares. Se recomienda encarecidamente el uso
de un modelo circumaural con cable (no Bluetooh) y con respuesta plana de 20 Hz a 20 kHz. Una
referencia pueden ser los Beyerdynamic DT-770 PRO 80 Ω.

Otros materiales: smartphone, placas (Makey-Makey, Arduino, Teensy), set básico de sensores.

Finalmente, también es recomendable competencia lectora en inglés para leer y comprender textos de
manera solvente, debido a que parte de los materiales pueden estar en este idioma.
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2 Competències de l’assignatura
Competencias de la asignatura

Les competències venen establides en els plans d’estudis publicats en la corresponent orde de 2 de novembre de 2011. Es convenient detallar el
grau de contribució de l'assignatura a l'adquisició i desenvolupament de cada competència (molt, prou, un poc, poc)
Las competencias vienen establecidas en los planes de estudios publicados en la correspondiente orden de 2 de noviembre de 2011. Es conveniente
detallar el grado de contribución de la asignatura a la adquisición y desarrollo de cada competencia (mucho, bastante, algo, poco)

COMPETENCIAS TRANSVERSALES

CT2 - Recoger información significativa, analizarla, sintetizarla y gestionarla adecuadamente.
CT4 - Gestionar su propia y futura trayectoria teniendo en cuenta los valores de la humildad y la
profesionalidad en su desarrollo.
CT5 - Ser capaz de trabajar en equipo valorando, estimulando y respetando el trabajo del resto del
alumnado.
CT6 - Desarrollar un espíritu crítico objetivo y constructivo.
CT7 - Desarrollar la capacidad, habilidad y disposición para participar en un proceso creativo aportando
recursos propios pudiendo combinarlos y compartirlos con flexibilidad, responsabilidad, sinceridad y
generosidad en el trabajo colectivo.

COMPETENCIAS GENERALES

CG1 - Poseer y comprender conocimientos que aporten una base u oportunidad de ser originales en el
desarrollo y/o aplicación de ideas, a menudo en un contexto de investigación.
CG2 - Que los y las estudiantes sepan aplicar los conocimientos adquiridos y su capacidad de resolución de
problemas en entornos nuevos o poco conocidos dentro de contextos más amplios (o multidisciplinares)
relacionados con su área de estudio.
CG3 - Que los y las estudiantes sean capaces de integrar conocimientos y enfrentarse a la complejidad de
formular juicios a partir de una información que, siendo incompleta o limitada, incluya reflexiones sobre las
responsabilidades sociales y éticas vinculadas a la aplicación de sus conocimientos y juicios.
CG4 - Que los y las estudiantes sepan comunicar sus conclusiones –y los conocimientos y razones últimas
que las sustentan– a públicos especializados y no especializados de un modo claro y sin ambigüedades.
CG5 - Que los y las estudiantes posean las habilidades de aprendizaje que les permitan continuar
estudiando de un modo que habrá de ser en gran medida autodirigido o autónomo.

COMPETENCIAS ESPECÍFICAS

CE1 - Saber diseñar globalmente y de forma efectiva una propuesta de producción artística musical
multimedia y/o multidisciplinar.
CE2 - Aplicar los fundamentos de la composición musical en la generación de piezas e/o ideas musicales
que incluyan diversos medios.
CE3 - Desarrollar la personalidad artística individual a partir del estudio de diferentes propuestas artísticas
actuales en el ámbito de la composición multimedia y de la crítica de las creaciones propias.
CE4 - Conocer y emplear de forma efectiva los distintos dispositivos eléctricos y electrónicos que ofrece el
mercado y que forman o pueden formar parte de una producción multimedia.
CE5 - Saber utilizar y diseñar diferentes sistemas de composición a través del uso de medios tecnológicos
e/o informáticos.
CE6 - Conocer y utilizar las herramientas digitales de trabajo, análisis, edición, síntesis o procesado en el
diseño y la creación de proyectos musicales multimedia y/o multidisciplinares.
CE8 - Desarrollar la comprensión y la experiencia de la naturaleza de la investigación práctica, incluyendo
aspectos de contextualización de praxis artística y de planificación, e implementando y evaluando
proyectos complejos en la composición multimedia.
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3 Resultats d’aprenentatge
Resultados de aprendizaje

CAMPS
CAMPOS

RESULTATS D’APRENENTATGE
RESULTADOS DE APRENDIZAJE

COMPETÈNCIES RELACIONADES
COMPETENCIAS RELACIONADAS

C
O
G
N
O
S
C
I
T
I
V
O

RAC1 – Decidir, diseñar, componer y llevar a cabo con éxito
producciones multimedia y/o multidisciplinares, así como
documentar audiovisualmente todo el proceso.

RAC2 – Seleccionar, sintetizar y elaborar nuevos contenidos
a partir de la información escrita, sonora y visual necesaria
para conocer la historia, los estilos y el repertorio de la
composición multimedia, partiendo de la audición,
visualización, investigación y búsqueda en la bibliografía,
discografía y en internet.

RAC3 - Analizar obras del repertorio de composición
multimedia, valorándolas críticamente e identificando
herramientas y técnicas incorporables a la práctica creativa
propia.

RAC4 – Conocer y utilizar con competencia las herramientas
y técnicas de la composición multimedia, con especial
énfasis en el uso del programa Max/MSP/Jitter.

RAC5 - Proponer, planificar, organizar y ejecutar
producciones en diferentes espacios escénicos, adoptando
soluciones eficaces a los problemas planteados en el
transcurso de ensayos y conciertos.

RAC6 – Evaluar el proceso de aprendizaje propio y el del
resto de personas del grupo de manera razonada y
constructiva.

CT 5-6-7, CG 1-2, CE
1-2-4-5-6-8

CT 2-, CG 1-3-4, CE 3-4

CT 2-6, CG 1-3-4, CE 3-4

CG 1-2, CE 1-2-5-6

CT 5-7, CG 1-2, CE 1-2-8

CT 4-5-6, CG 3-4, CE 3-8

P M
S O
I T
C R
O I

Z

RAP1 – Interpretar con los dispositivos necesarios,
incluyendo el ordenador portátil, composiciones multimedia
en vivo.

RAP2 – Montar y desmontar de manera autónoma y
correcta los dispositivos necesarios para llevar a cabo las
actividades de interpretación y difusión multimedia
involucradas en los ensayos y conciertos planteados.

CT 5-7, CG 2, CE 1-2-4-5

CT 5-7, CE 1-4

A
F
E
C
T
I
V
O

RAA1 – Tomar conciencia de la importancia de la tecnología
en el desarrollo de la historia de la música y de la necesidad
de formación permanente en este campo para el ejercicio
de la profesión compositiva.

RAA2 – Comprometerse con el resto del grupo/equipo para
llevar a buen término los proyectos colectivos planificados
dentro de la temporalización establecida.

CG 5, CE 3

CT 4-5-6-7, CE 1-2

Nota important: Les competències estan expressades en un sentit genèric pel que és necessari incloure en la guia
docent els resultats d'aprenentatge. Aquests resultats constitueixen una concreció d'una o diverses competències, fent
explícit el grau de domini o acompliment que ha d'adquirir l'alumnat i contenen en la seua formulació el criteri amb el
qual van a ser avaluades. Els resultats d'aprenentatge evidencien allò que l'alumnat serà capaç de demostrar en
finalitzar l'assignatura o matèria i reflecteixen, així mateix, el grau d'adquisició de la competència o conjunt de
competències.

Nota importante: Las competencias están expresadas en un sentido genérico por lo que es necesario incluir en la
guía docente los resultados de aprendizaje. Estos resultados constituyen una concreción de una o varias competencias,
haciendo explícito el grado de dominio o desempeño que debe adquirir el alumnado y contienen en su formulación el
criterio con el que van a ser evaluadas. Los resultados de aprendizaje evidencian aquello que el alumnado será capaz
de demostrar al finalizar la asignatura o materia y reflejan, asimismo, el grado de adquisición de la competencia o
conjunto de competencias.
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4 Continguts de l’assignatura i organització temporal de l’aprenentatge
Contenidos de la asignatura y organización temporal del aprendizaje

Descripció per blocs de contingut, unitats didàctiques, temes,...
Descripción por bloques de contenido, unidades didácticas, temas,…

Planificació temporal
Planificación temporal

● UD1. Obras y producciones multimedia: estudio y análisis crítico

● UD2. Discusión estética de composición multimedia aplicada

● UD3. Prácticas de electrónica en vivo

● UD4. Praxis en la organización de eventos musicales

Los contenidos son transversales y se
adaptarán al máximo al perfil, intereses y
preferencias del alumnado.
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5 Activitats formatives
Actividades formativas

5.1 Activitats de treball presencials
Actividades de trabajo presenciales

ACTIVITATS
ACTIVIDADES

Metodologia d’ensenyança-aprenentatge
Metodología de enseñanza-aprendizaje

Relació amb els Resultats
d’Aprenentatge

Relación con los Resultados
de Aprendizaje

Volum treball
( en nº hores o ECTS)
Volumen trabajo

(en nº horas o ECTS)

Classes
teòrico-pràctiques
Clases
teórico-prácticas

Classes teoricopràctiques presencials en què es desenvoluparan els continguts
de la matèria, i es debatran i realitzaran activitats utilitzant diferents recursos
didàctics, individualment i en grup.

Clases teórico-prácticas presenciales en las que se desarrollarán los
contenidos de la materia, y se debatirán y realizarán actividades utilizando
distintos recursos didácticos, individualmente y en grupo

RAC 2-4 15,75 h

Casos
Casos

Anàlisi i resolució d’una situació plantejada que presenta problemes de solució
múltiple, a través de la reflexió i el diàleg per a un aprenentatge grupal,
integrat i significatiu.

Análisis y resolución de una situación planteada que presenta problemas de
solución múltiple, a través de la reflexión y el diálogo para un aprendizaje
grupal, integrado y significativo

RAC 4-5-6, RAP 1-2,
RAA 2 3,75 h

Treballs en grup
Trabajos en grupo

La realització de treballs en grup té com a finalitat promoure l’aprenentatge
cooperatiu i reforçar l’individual. Consistiran, essencialment, en l’estudi analític
de les obres objecte d’estudi pràctic. La defensa d’estos treballs podrà ser
individual o col·lectiva, i es podrà fer davant del grup complet en l’aula o en
tutories i seminaris.
La realización de trabajos de grupo tiene como finalidad promover el
aprendizaje cooperativo y reforzar el individual. Consistirán, esencialmente, en
el estudio analítico de las obras objeto de estudio práctico. La defensa de
estos trabajos podrá ser individual o colectiva, y se podrá hacer ante el grupo
completo en el aula o en tutorías y seminarios.

RAC 2-3-5-6, RAP
1-2, RAA 2 3,75 h

Tutories
Tutorías

Les tutories individuals i col·lectives hauran de servir com a mitjà per a
coordinar als i les estudiants en les tasques individuals i de grup, així com per
avaluar tant els progressos individuals com les activitats i la metodologia
docent.

Las tutorías individuales y colectivas deberán servir como medio para
coordinar a los/as estudiantes en las tareas individuales y de grupo, así como
para evaluar tanto los progresos individuales como las actividades y la
metodología docente

RAC 1-5-6, RAA 1 3,75 h

SUBTOTAL 27 h

5.2 Activitats de treball autònom
Actividades de trabajo autónomo

ACTIVITATS
ACTIVIDADES

Metodologia d’ensenyança-aprenentatge
Metodología de enseñanza-aprendizaje

Relació amb els Resultats
d’Aprenentatge

Relación con los Resultados
de Aprendizaje

Volum treball
( en nº hores o ECTS)
Volumen trabajo

(en nº horas o ECTS)

Estudi
teoricopràctic
Estudio
teórico-práctico

Estudi teoricopràctic, realització de tasques i preparació de classes, exàmens i
comentari d’audicions individuals.

Estudio teórico-práctico, realización de tareas y preparación de clases,
exámenes y comentario de audiciones individuales

RAC 1-2-3-5 29,25 h

Treball
teoricopràctic
Trabajo
teórico-práctico

Preparació d’activitats teoricopràctiques vinculades a la matèria.

Preparación de actividades teórico-prácticas vinculadas a la materia.
RAC 1-2-3-5 11,25 h

Activitats
complementàries
Actividades
complementarias

Activitats formatives voluntàries relacionades amb la matèria: assistència a
concerts, elaboració de crítiques, conferències, lectures complementàries,
recerca de repertori, etc.
Actividades formativas voluntarias relacionadas con la materia: asistencia a
conciertos, elaboración de críticas, conferencias, lecturas complementarias,
búsqueda de repertorio, etc.

RAC 2, RAA 2 7,5 h

SUBTOTAL 48 h

TOTAL 75 h
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6 Sistema d’avaluació i qualificació
Sistema de evaluación y calificación

6.1 Instruments d’avaluació
Instrumentos de evaluación
Proves escrites (proves objectives, de desenvolupament, mapes conceptuals,…), exposició oral, treballs dirigits, projectes, tallers,
estudis de cas, quaderns d’observació, portafolis,…
Pruebas escritas (pruebas objetivas, de desarrollo, mapas conceptuales,…), exposición oral, trabajos dirigidos, proyectos, talleres,
estudios de caso, cuadernos de observación, portafolio,…

INSTRUMENT D’AVALUACIÓ
INSTRUMENTO DE EVALUACIÓN

Resultats d’Aprenentatge avaluats
Resultados de Aprendizaje evaluados

Percentatge atorgat (%)
Porcentaje otorgado (%)

1. Actividad práctica vinculada a la temática de la materia RAC 1-4-5-6, RAP 1-2, RAA 1 30 %

2. Resolución de ejercicios y cuestiones prácticas en el aula y
relacionadas con el contenido de la materia

RAC 1-2-4-5, RAP 1-2 30 %

3. Prueba escrita sobre la parte teórica de la materia RAC 2-3-4-5 20 %

4. Participación activa en el aula RAC 6, RAA 1, RAP 1-2 10 %

5. Asistencia regular a las clases en el horario establecido RAC 6, RAA 1-2 10 %

6.2 Criteris d’avaluació i dates d’entrega
Criterios de evaluación y fechas de entrega

La evaluación del proceso de aprendizaje del alumnado se basará en el grado y nivel de adquisición y
consolidación de las competencias asociadas a la materia. La evaluación del alumnado será continua,
personalizada, integradora y global. Tendrá carácter orientador y formativo, y deberá analizar los procesos
de aprendizaje individual y colectivo. La calificación, representación última del proceso de evaluación,
deberá ser reflejo del aprendizaje individual, entendido no solo como la adquisición de conocimientos, sino
como un proceso que tiene que ver fundamentalmente con cambios intelectuales y personales del alumnado
al encontrarse con situaciones nuevas que exigen desarrollar capacidades de comprensión y razonamiento
nuevas a su vez.

ASISTENCIA

Para optar a la evaluación continua, además de cumplir con los demás requisitos, el alumnado puede faltar
como máximo a 3 clases. Una ausencia de 10 minutos o más (en cualquier momento de la clase) supondrá
una falta completa.

A partir de la 4ª falta, el alumnado deberá realizar un examen referente a los instrumentos de evaluación 1,
2 y 3 (prácticas, ejercicios, cuestiones y teoría) y la calificación de ese apartado será 100% a partir del
examen. Este examen es en principio obligatorio para todo el alumnado, aunque el profesor podrá eximir de
su realización a las personas que considere que dominan los contenidos, sustituyendo la nota del examen
por la media de la evaluación continua.

NORMAS EN LA ENTREGA DE TRABAJOS

Las actividades y trabajos encomendados durante el curso deben entregarse puntualmente. En caso de no
entregar los trabajos el día indicado la calificación de la actividad o trabajo en cuestión será 0.
En caso de tratarse de texto escrito, deberá observarse una corrección adecuada a la educación superior;
una expresión y vocabulario pobre, las faltas de ortografía y demás también serán motivo de penalización
en la calificación.

Si se detecta algún plagio ilícito (literario y/o sonoro) el profesor tiene la potestad de calificar a
la persona en cuestión con un 0, debiendo en este caso ir a segunda convocatoria
irremediablemente. De la misma manera, si el alumnado presenta un trabajo como suyo que ha
sido realizado por otra persona, el profesor actuará de la misma manera.
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Todas las entregas se realizarán en formato digital siguiendo las instrucciones del profesor. Cualquier
entrega que no respete el formato de archivo demandado no se corregirá, se contará como no
entregado y se calificará con un 0. En el caso de que se trate de más de un archivo, será imprescindible
realizar la entrega mediante un archivo comprimido (.zip o .rar).

El título del archivo estará formado por el nombre completo del alumnado, al que se añadirá el título del
trabajo en concreto. Por ejemplo, un trabajo escrito sobre Stockhausen de una alumna llamada María Pérez
Martínez se nombrará así: “Pérez_Martínez_María-Trabajo_sobre_Stockhausen.pdf”.
En todo caso, el profesor siempre informará previamente del título y formato de entrega de cada trabajo.

Los resultados obtenidos por el estudiante en cada una de las asignaturas del plan de estudios se
calificarán en función de la siguiente escala numérica de 0 a 10, con expresión de un decimal, a
la que podrá añadirse su correspondiente calificación cualitativa:

● 0-4,9: Suspenso (SS).
● 5,0-6,9: Aprobado (AP).
● 7,0-8,9: Notable (NT).
● 9,0-10: Sobresaliente (SB).

La mención de «Matrícula de Honor» podrá ser otorgada a los estudiantes que hayan obtenido
una calificación igual o superior a 9,0. Su número no podrá exceder del cinco por ciento de los
estudiantes matriculados en una asignatura en el correspondiente curso académico, salvo que el
número de estudiantes matriculados sea inferior a 20, en cuyo caso se podrá conceder una sola
«Matrícula de Honor».

6.3 Sistemes de recuperació
Sistemas de recuperación
Per a l’alumnat que ha suspès o no ha seguit el desenvolupament normal de les classes – criteris i dates d’entrega)
Para el alumnado que ha suspendido o no ha seguido el desarrollo normal de las clases – criterios y fechas de entrega)

La segunda convocatoria se realizará el día que determine el centro.
Además de la realización de las pruebas correspondientes, se deberán entregar todos aquellos trabajos
pendientes que no estén sujetos a examen.
Las calificaciones o consideraciones en la evaluación se regirán por los mismos principios que en la primera
convocatoria.
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KÁROLYI, Ottó. 2000. Introducción a la música del siglo XX. Traducido por Pedro Sarmiento. Madrid:

Alianza Editorial.
KATZ, Bob. 2004. La masterización de audio: el arte y la ciencia =(Mastering audio, the art and the

science). Andoain: Escuela de Cine y Vídeo.
KATHRYN, Marie. 1992. Settling the score: music and the classical Hollywood film. Wisconsin studies in

film. Madison: University of Wisconsin Press.
KUCINSKAS. (s.f.) Interaction between Music and Image in Film.
LAGUNA, Moisés. 2016. «Altavoces vibratorios: sonar sin emitir sonido». Moisés Laguna (blog). 9 de

marzo de 2016. https://moiseslaguna.com/altavoces-vibratorios/.
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