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1 Dades d’identificacié de I'assignatura
Datos de identificacion de la asignatura

Nom de |'assignatura .
Nombre de la asignatura Piano

Credits ECTS 26 Curs Semestre

Créditos ECTS Curso Semestre Anual

Tipus de formacio

T/po de fq_rmaCIo_n Especifica Idioma/es en que s'imparteix l'assignatura | \ z/enciano/castellano
basica, especifica, optativa Idioma/s en que se imparte la asignatura
bdsica, especifica, optativa

Matéeria

Materia Piano

Titol Superior

Titulo Superior Titulo Superior de Musica

Egggg'g};’g%td Interpretacion
Centre C . . A - ,
Centro onservatorio Superior de Musica “Salvador Segui” de Castelldn
nggﬁgmgggo Departamento de Instrumentos de Tecla y Polifonicos
XAVIER TORRES
Professorat JUAN CARLOS CORNELLES
Profesorado ALVAR RUBIO
Ma EUGENIA PAOLOMARES
e-mail
e-mail

1.1 Objectius generals i contribucié de I'assignatura al perfil professional de la titulacié
Objetivos generales y contribucion de la asignatura al perfil profesional de la titulacion

El interés final de la materia es formar pianistas preparados para actuar en concierto como
solistas, en grupos de cdmara, con orquesta u otro tipo de grupo de diversas posibilidades
organoldgicas, incluyendo la voz, con capacidad para abordar una parte significativa del amplio
repertorio pianistico en sus distintas vertientes estilisticas desde el S.XVIII hasta la actualidad y
formar docentes de piano preparados para ejercer eficientemente en las escuelas de musica y
conservatorios profesionales o superiores de nuestro entorno. También se pretende contribuir a
la formacion de docentes capaces de ensefar en centros de educacion primaria y secundaria en
la especialidad de musica.

1.2 Coneixements previs
Conocimientos previos
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Requisits previs, minims o necessaris per a cursar |'assignatura. Coneixements recomanats i/o relacié amb altres assignatures de la mateixa titulacio
Requisitos previos, minimos o necesarios para cursar la asignatura. Conocimientos recomendados y/o relacién con otras asignaturas de la misma titulacién

Haber superado los créditos correspondientes al tercer curso de la especialidad.

2 Competeéncies de I'assignatura
Competencias de la asignatura

Les competéncies venen establides en els plans d’estudis publicats en la corresponent orde de 2 de novembre de 2011. Es convenient detallar el
grau de contribucié de I'assignatura a I'adquisicié i desenvolupament de cada competéncia (molt, prou, un poc, poc)

Las competencias vienen establecidas en los planes de estudios publicados en la correspondiente orden de 2 de noviembre de 2011. Es conveniente
detallar el grado de contribucion de la asignatura a la adquisicién y desarrollo de cada competencia (mucho, bastante, algo, poco)

Competeéncies transversals (CT)
Competencias transversales (CT)

CT 1 Organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora.

CT 2 Recoger informacidn significativa, analizarla, sintetizarla y gestionarla adecuadamente.
CT 3 Solucionar problemas y tomar decisiones que respondan a los objetivos del trabajo que se
realiza.

CT 6 Realizar autocritica hacia el propio desempeiio profesional e interpersonal.

CT 7 Utilizar las habilidades comunicativas y la critica constructiva en el trabajo de equipo.

CT 8 Desarrollar razonada y criticamente ideas y argumentos.

CT 9 Integrarse adecuadamente en equipos multidisciplinares y en contextos culturales
diversos.

CT 11 Desarrollar en la practica laboral una ética profesional basada en la apreciaciéon y
sensibilidad estética, medioambiental y hacia la diversidad.

CT 12 Adaptarse, en condiciones de competitividad a los cambios culturales, sociales y artisticos
y a los avances que se produzcan en el ambito profesional y seleccionar los cauces adecuados
de formacion continua.

CT 13 Buscar la excelencia y la calidad en su actividad profesional.

CT 14 Dominar la metodologia de investigacion en la generacién de proyectos, ideas y
soluciones viables.

CT 15 Trabajar de forma autéonoma y valorar la importancia de la iniciativa y el espiritu
emprendedor en el ejercicio profesional.

CT 16 Usar los medios y recursos a su alcance con responsabilidad hacia el patrimonio cultural y
medioambiental.

CT 17 Contribuir con su actividad profesional a la sensibilizacidn social de la importancia del
patrimonio cultural, y su incidencia en los diferentes ambitos y su capacidad de generar valores
significativos.

Competencies genériques (CG)
Competencias genéricas (CG)

CG 3 Producir e interpretar correctamente la notacion grafica de textos musicales.

CG 8 Aplicar los métodos de trabajo mas apropiados para superarse en estudio y practica.
CG 17 Familiarizarse con estilos y practicas musicales para entender su propio campo de
actividad.

CG 23 Valorar la creacion musical como la accion de dar forma sonora a un pensamiento
estructural rico y complejo.

Competeéncies especifiques (CE)
Competencias especificas (CE)
Especialitat d'Interpretacié
Especialidad de Interpretacion
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CE1 Conocer los principales repertorios de la tradicidon occidental y de otras musicas, y adquirir
la capacidad de valorar plenamente los aspectos expresivos, sintacticos y sonoros de las obras
correspondientes.

CE2 Adquirir la formacidén necesaria para reconocer y valorar auditiva e intelectualmente
disdistintos tipos de estructuras musicales y sonoras.

CE4 Saber aplicar las nuevas tecnologias al ambito de la creacién musical en una variedad de
contextos y formatos, incluyendo las colaboraciones con otros campos artisticos.

CE5 Dominar las técnicas y recursos de los principales estilos compositivos histéricos y
recientes.

CE6 Conocer los fundamentos de acustica musical, las caracteristicas acusticas de los
instrumentos, sus posibilidades técnicas, sonoras y expresivas, asi como sus posibles
combinaciones.

CE7 Desarrollar el interés, capacidades y metodologias necesarias para la investigaciéon y ex
experimentacion musical

- Capacidad para afrontar la interpretacion en publico, tanto a nivel artistico y escénico.
- Desarrollar la capacidad de una auto-escucha critica.
- Desarrollar criterios interpretativos propios, especialmente a nivel estilistico.

3 Resultats d’aprenentatge
Resultados de aprendizaje

RESULTATS D'APRENENTATGE COMPETENCIES RELACIONADES
RESULTADOS DE APRENDIZAJE COMPETENCIAS RELACIONADAS
1. Control corporal para tocar el piano y control del gesto CT1, CT2, CT3, CT6, CT7,
durante la interpretacion CT8, CT9, CT11, CT12, CT13,

CT14, CT15, CT16, CT17
2. Participacién consciente en la eleccion del repertorio a
interpretar durante el curso CE1, CE2, CE4, CE5, CE6 ¥
CE7

3. Capacidad de analisis y planificacion de las obras y estudios
trabajados durante el curso para su adecuada comprensién y
gestion del estudio personal

4. Conciencia de la critica y autocritica en la interpretacion
personal e interpersonal del repertorio pianistico

5. Capacidad de diferenciacion de las escuelas de interpretacién
pianistica mas significativas y su incidencia en la forma de
utilizar los recuros propios

6. Capacidad de seleccion de ediciones y textos pianisticos
adecuados para la interpretacion pianistica
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7. Dominio en el estudio del repertorio afin a las posibilidades
personales e interpersonales de la clase, afianzando la adecuada
proporcion entre el esfuerzo en el estudio y su rendimiento en el
ambito colectivo

8. Dominio del uso del peso y su aplicacion en los planos
dindmicos y en la evolucion dindmica del fraseo.

9. Destreza en el control de los movimientos que influyen en la
produccion del sonido en los diferentes estilos del repertorio
pianistico.

10. Control en la diferenciacion de los distintos tipos de ataque y
su aplicacién en la interpretacién de los diferentes estilos.

11. Dominio de la técnica basica del piano en todas las
tonalidades.

12. Destreza en la lectura a primera vista y de la interpretacién
junto a uno o mas intérpretes.

Nota important: Les competéncies estan expressades en un sentit generic pel que és necessari incloure en la guia
docent els resultats d'aprenentatge. Aquests resultats constitueixen una concrecié d'una o diverses competéncies, fent
explicit el grau de domini o acompliment que ha d'adquirir I'alumnat i contenen en la seua formulacid el criteri amb el
qual van a ser avaluades. Els resultats d'aprenentatge evidencien allo que I'alumnat sera capag de demostrar en finalitzar
I'assignatura o mateéria i reflecteixen, aixi mateix, el grau d'adquisicié de la competéncia o conjunt de competéncies.

Nota importante: Las competencias estan expresadas en un sentido genérico por lo que es necesario incluir en la guia
docente los resultados de aprendizaje. Estos resultados constituyen una concrecidon de una o varias competencias,
haciendo explicito el grado de dominio o desempefo que debe adquirir el alumnado y contienen en su formulacién el
criterio con el que van a ser evaluadas. Los resultados de aprendizaje evidencian aquello que el alumnado sera capaz
de demostrar al finalizar la asignatura o materia y reflejan, asimismo, el grado de adquisicion de la competencia o
conjunto de competencias.

4 Continguts de I'assignatura i organitzacio temporal de I'aprenentatge
Contenidos de la asignatura y organizacion temporal del aprendizaje

Descripcid per blocs de contingut, unitats didactiques, temes,... Planificacio temporal

Descripcién por bloques de contenido, unidades didacticas, temas,... Planificacién temporal

1. Mantenimiento de una posicion correcta para la Durante todo el curso se
interpretacion: aparato braquial, puntos de articulacion, trabajaran

control de la posicion ante los pedales y su utilizacion. independientemente todos

los contenidos.
1.1 Estudio de la posicién del aparato braquial en relacion al
cuerpo sentado en la banqueta del piano: altura, distancia ante
el teclado, posicion de las manos/dedos.

1.2 Analisis de los distintos puntos de articulacion desde la
cadera hasta las falangetas de los cuerpos, pasando por el
hombro, codo y mufieca.
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1.3 Estudio de la posicion de los pies para el uso correcto de los
pedales.

2. Concepto de peso y su aplicacion en los planos
dinamicos y en la evoluciéon dinamica del fraseo.

2.1 Estudio de la emisidn y transmision de peso en diferentes
disefios musicales con escalas y arpegios estandar.

2.2 Aplicacién de la dosificacion de peso en distintas zonas de la
mano, en funcién de los diferentes planos sonoros en texturas
polifonicas.

2.3 Estudio de la emisién y transmision de peso en frases
musicales de diversa naturaleza y distintos estilos.

3. Control los movimientos que influyen en la produccién
del sonido en los diferentes estilos del repertorio
pianistico.

3.1 Estudio de la amortiguacién del peso en el ataque.

3.2 Analisis de las zonas del dedo que intervienen en la emision,
como la punta, yema o media punta y su incidencia en la
produccion del sonido.

3.3 Control de la velocidad de emision y de los diferentes puntos
de articulaciéon que intervienen en la emisién de peso.

3.4 Estudio de la pronacion y supinacion del antebrazo en la
relacion de escalas, arpegios y demas disefios que intervienen
en la escritura musical de los diferentes estilos.

4. Diferenciacion de los distintos tipos de ataque y su
aplicacion en la interpretacion de los diferentes estilos.

4.1 Analisis de los diferentes tipos de ataque en relacion a la
escritura de los diferentes estilos, identificando, entre otros, el
non legato, el staccato, el portato y el legato y sus distintos
niveles segun la escritura de las diferentes texturas musicales
en los diferentes estilos.

4.2 Control de los diferentes tipos de articulacion de fraseo,
acentos, apoyos Yy respiracion en el fraseo de los estilos barroco
a la modernidad.

5. Elaboracion, estudio e interpretacion de un programa
correspondiente al nivel inicial del grado de
interpretacion, de autores variado comprendiendo los
estilos barroco, clasico, romantico, impresionista,
modernista y vanguardias de los Ss. XX y XXI.

5.1 Analisis, estudio e interpretacion de varias sonatas barrocas
y preludios y fugas del Clave Bien Temperado de Johann
Sebastian Bach.

5.2 Analisis, estudio e interpretacion de varios estudios de
diferente estética entre el repertorio pianistico romantico y
posteriores.

5.3 Analisis, estudio e interpretacion de una obra del periodo
clasico: sonata, variaciones

5.4 Analisis, estudio e interpretacién de una o varias obras,
seglin su extension y dificultad adecuada al nivel del alumno
para su correcta evolucion, del repertorio romantico.
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5.5 Analisis, estudio e interpretacion de una o varias obras,
segun su extension y dificultad adecuada al nivel del alumno
para su correcta evolucion, del repertorio impresionista y
modernista

5.6 Analisis, estudio e interpretacién de una o varias obras,
segun su extension y dificultad adecuada al nivel del alumno
para su correcta evolucion, del repertorio pianistico espafiol
5.7 Analisis, estudio e interpretacién de una o varias obras,
segun su extension y dificultad adecuada al nivel del alumno
para su correcta evolucion, del repertorio pianistico escrito
desde mediados del S.XX.

5.8 Analisis, estudio e interpretacion de un concierto para piano
y orquesta.

6. Desarrollo de la técnica basica del piano en todas las
tonalidades segun los ejercicios mecanicos
correspondientes a diferentes escuelas de la historia de la
interpretacion pianistica.

6.1 Estudio de diferentes escalas en todas las tonalidades y
modalidades.

6.2 Control del unisono perfecto entre las dos manos, de la
transmision del peso en funcion de la evolucion dinamica del
fraseo en escalas y arpegios y de la homogeneidad en las
distintas zonas de ataque del dedo.

6.3 Estudio y aplicacién de los diferentes movimientos de
rotacion, circular, saltos y extension aplicables en los diferentes
estilos musicales.

7. Desarrollo de la lectura a primera vista y de la
interpretacion junto a uno o mas intérpretes, con
repertorio cameristico, vocal y/u orquestal, como solista
y/0 miembro de grupo.

7.1 Andlisis y practica de la lectura a primera vista y su
aplicacion al correcto estudio para la interpretacién del
repertorio a abordar en el curso y sus antecedentes.

7.2 Andlisis y practica de la lectura a primera vista y su
aplicacién al repertorio como solista o integrante de diferentes
grupos instrumentales y acompafiamiento vocal.

8. Conciencia de la critica y autocritica constructiva para
desarrollar la calidad en la interpretacion en los
diferentes estilos del repertorio pianistico desde el
S.XVIII hasta el S.XXI.

8.1 Analisis y critica de audiciones de intérpretes reconocidos en
la historia de la interpretacidn pianistica.

8.2 Analisis, critica y autocritica de la interpretacién propia y de
los compafieros de clase con repertorio propio y enriquecimiento
de la vision de los demas.

ISea GUia bocewe ot cawrros 0/ 13




<
U\

Lk

GENERALITAT
N\ VALENCIANA

ISed

Instituto superior de
ensefianzas artisticas
Comunitat Valenciona

5 Activitats formatives
Actividades formativas

Activitats de treball presencials

5.1 Actividades de trabajo presenciales
) Relacié amb els Resultats Volum treball
ACTIVITATS Metodologia d’ensenyancga-aprenentatge d’Aprenentatge ( en no hores o ECTS)
ACTIVIDADES Metodologia de ensefianza-aprendizaje Relacion con los Resultados Volumen trabajo
de Aprendizaje (en n° horas o ECTS)

Exposicié de continguts per part del profesor o en seminaris, analisi de

competéncies, explicacié i demostracié de capacitats, habilitats i coneixements
Classe presencial en l'aula. 60
Clase presencial Exposicién de contenidos por parte del profesor o en seminarios, anélisis de

competencias, explicacion y demostracion de capacidades, habilidades y

conocimientos en el aula.

Sessions de treball en grup supervisades pel professor. Estudi de casos,

projectes, tallers, problemes, estudi de camp, aula d'informatica, laboratori,

visites a exposicions/concerts/representacions/ audicions..., cerca de dades,

biblioteques, en Internet, etc.

Construcci6 significativa del coneixement a través de la interacci6 i activitat de
Classes practiques | l'alumne. 40
Clases practicas Sesiones de trabajo grupal en grupos supervisadas por el profesor. Estudio de

casos, proyectos, talleres, problemas, estudio de campo, aula de informaética,

laboratorio, visitas a exposiciones/conciertos/ representaciones/audiciones...,

busqueda de datos, bibliotecas, en Internet, etc.

Construccion significativa del conocimiento a través de la interaccion y actividad

del alumno.
Exposicié treball
en grup Aplicacié de coneixements interdisciplinaris.
Exposicion trabajo | Aplicacion de conocimientos interdisciplinares.
en grupo

Atencié personalitzada i en grup reduit. Periode d'instruccié i/o orientacid

realitzat per un tutor/a amb I'objectiu de revisar i discutir els materials i temes

presentats en les classes, seminaris, talleres, lectures, realitzacié de treballs,
Tutoria projectes, etc. 50
Tutoria Atencion personalizada y en pequefio grupo. Periodo de instruccién y/o

orientacion realizado por un tutor/a con el objetivo de revisar y discutir los

materiales y temas presentados en las clases, seminarios, talleres, lecturas,

realizacion de trabajos, proyectos, etc.

Conjunt de proves (audicions, orals i/o escrites) empleades en I'avaluacié
Avaluacid inicial, formativa o additiva de I'alumne. 40
Evaluacion Conjunto de pruebas (audiciones, orales y/o escritas) empleadas en la

evaluacién inicial, formativa o aditiva del alumno.

SUBTOTAL 220
5.2 Activitats de treball autonom
- Actividades de trabajo auténomo
) , Relacié amb els Resultats Volum treball

ACTIVITATS Metodologia d’ensenyancga-aprenentatge d’Aprenentatge ( en no hores o ECTS)
ACTIVIDADES Metodologia de ensefianza-aprendizaje Relacion con los Resultados Volumen trabajo

de Aprendizaje

(en n° horas o ECTS)

Treball autonom
Trabajo auténomo

Estudi de l'alumne/a: preparacié i practica individual de lectures, textos,
interpretacions, assajos, resolucié de problemes, projectes, seminaris, tallers,
treballs, memories,... per a exposar, interpretar o entregar durant les classes
teoriques, classes practiques i/o tutories de grup reduit.

Estudio del alumno/a: preparaciéon y practica individual de lecturas, textos,
interpretaciones, ensayos, resolucién de problemas, proyectos, seminarios,
talleres, trabajos, memorias,... para exponer, interpretar o entregar durante las
clases tedricas, clases préacticas y/o tutorias de pequefio grupo.

250

Estudi practic
Estudio practico

Preparacié en grup de lectures, textos, interpretacions, assajos, resolucié de
problemes, projectes, seminaris, tallers, treballs, memories,... per a exposar,
interpretar o entregar durant les classes teoriques, classes practiques i/o

100

tutories de grup reduit.
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memorias,...
clases précticas y/o tutorias de pequefio grupo.

Preparacién en grupo de lecturas, textos, interpretaciones, ensayos,
resolucién de problemas, proyectos, seminarios, talleres, trabajos,
para exponer, interpretar o entregar durante las clases tedricas,

Activitats

complementaries

Preparacié i assisténcia a activitats complementaries com tallers, exposicions,
concerts, representacions, congresos, conferéncies, ...

80

Actividades Preparacion y asistencia a actividades complementarias como talleres,
complementarias exposiciones, conciertos, representaciones, congresos, conferencias,...
SUBTOTAL 430
TOTAL 650
6 Sistema d’avaluacié i qualificacio

Sistema de evaluacion y calificacion

6.1 Instruments d’avaluacié
Instrumentos de evaluacion
Proves escrites (proves objectives, de desenvolupament, mapes conceptuals,...), exposicio oral, treballs dirigits, projectes,
tallers, estudis de cas, cuaderns d’observacid, portafolio, ...
Pruebas escritas (pruebas objetivas, de desarrollo, mapas conceptuales,...), exposicion oral, trabajos dirigidos, proyectos,
talleres, estudios de caso, cuadernos de observacion, portafolio, ...

INSTRUMENT D’AVALUACIO Resultats d’Aprenentatge avaluats Percentatge atorgat (%)

INSTRUMENTO DE EVALUACION

Resultados de Aprendizaje evaluados

Porcentaje otorgado (%)

1. Seguimiento personalizado del alumno. | Asimilacion de los 1. 35%
Interpretacion del repertorio establecido conceptos y contenidos del
para el curso en el aula. programa; grado de
Evolucidn técnico-expresiva. adquisicién de las
competencias
1. Participacion en Audiciones/examen. El | transversales, genéricas y 2. 30%
departamento organizara hasta dos especificas; interés en el
audiciones departamentales a lo largo seguimiento de las
del curso que seran de caracter explicaciones del profesor
obligatorio. Aquellos alumnos que no y de los contenidos de la
participen, por decisién propia o del asignatura.
profesor, no podran aprobar el curso.
Estas audiciones se realizaran a finales | Interés en la participacion 3. 35%
de cada semestre. de las audiciones y
muestra de lo trabajado en
2. Los profesores de piano formaran parte | las clases.
del tribunal evaluador de estas
audiciones/examenes. La nota final del | Consecucién del repertorio
alumno, no podra diferir en mas de 1’5 | establecido en todos sus
puntos de la nota acordada por el aspectos técnico-
tribunal en la audicion/examen del interpretativos.
segundo semestre.
3. El exdmen final tendra caracter de
recital final de carrera. En dicho recital,
el alumno deberd interpretar un
programa minimo de 40 minutos, de
memoria. El departamento podra exigir
(con antelacion minima de 3 meses) la
interpretacion de una obra obligada
para obtener una nota superior a 8.5
puntos.
6.2 Criteris d'avaluacio i dates d’entrega

Criterios de evaluacion y fechas de entrega
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Criterios de evaluacion:

- Capacidad interpretativa: desde la fidelidad al texto a la realizacion sonora del mismo, dominio
de los recursos técnicos e interpretativos.

- Aplicacion y correccion de los recursos técnicos empleados.

- Adecuacion de criterios estéticos y estilisticos.

- Expresividad y comunicatividad.

- Dominio del espacio escénico y adaptacion a la obra interpretada.

6.3 Sistemes de recuperacié
Sistemas de recuperacion

Per a I'alumnat que ha suspés o no ha seguit el desenvolupament normal de les classes - criteris i dates d’entrega)
Para el alumnado que ha suspendido o no ha seguido el desarrollo normal de las clases - criterios y fechas de entrega)

En la convocatoria extraordinaria de julio el alumno presentara el mismo programa trabajado
durante el curso.

En el caso de que la evaluacion del curso resultase negativa o insuficiente, el profesor
programara el trabajo que hacer por el alumno y le propondra el programa de audicién
adecuado para que en julio garantice la consecucidn de las competencias establecidas en esta
guia docente.

7 Bibliografia
Bibliografia

Partituras y discografia propias del repertorio

Badura-Skoda, P. y Badura-Skoda, E.: L'art de jouer Mozart au piano

Badura- Skoda, Paul (1990): Interpreting Bach at the Keyboard. Oxford U.P.,1993.
Badura-Skoda/Demus (1970). Les sonates de Beethoven. J.C.Lattés, 1981.
Banowetz Joseph: El Pedal Pianistico. Ediciones Pirdmide, 1999
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